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چکیده

شـیوه بیـان مطلـب توسـط مجریان و بازیگـران، در میـزان و چگونگی اثرگذاری آن و شـکل‌‌گیری برداشـت مخاطبان، 

اهمیتـی ویـژه‌‌ دارد. مطالعـه ابزارهـا بـرای بیـان یـک مطلب و تعمـق در آنها می‌‌تواند به شـناخت بهتـر ظرفیت‌‌های 

بیانـی و در نتیجـه، کاربسـت دقیق‌‌تـر آنهـا توسـط برنامه‌‌سـازان منجـر شـود. ایـن امـر در برنامه‌‌هـای طنـز بیشـتر 

مشـهود اسـت. بـه طـور مثـال، اگـر یـک مطلـب طنزآمیـز بـه شـکلی ضعیـف و غیرهنرمندانه بیان شـود، از بـار طنز 

آن کاسـته می‌‌شـود، همچنیـن اگـر مطلبـی بـه انـدازه کافی، طنزگونه نباشـد، بیـان خلاقانـه و طنزآمیـز می‌‌تواند آن 

را مخاطب‌‌پسـند کنـد. در بیشـتر پژوهش‌‌هـا در حـوزه طنـز رادیویـی، بحـث ظرفیت‌‌هـای بیان مغفول مانده‌‌اسـت. 

هـدف ایـن پژوهـش، پرداختـن بـه ابزارهـای بیانـی در بازیگـری و مجری‌‌گـری برنامه‌‌هـای طنز ‌‌اسـت. ایـن پژوهش 

بـه دو روش کتابخانـه‌ای‌‌- ‌‌اسـنادی و مصاحبـه عمیـق انجـام‌ شـده و در ایـن راسـتا با 9 نفـر از متخصصـان مرتبط با 

طنـز رادیویـی مصاحبـه شـده ‌‌اسـت. براسـاس یافته‌ها، تیـپ و لهجـه از مهم‌ترین ابزارهای طنز نمایشـی شـنیداری 

هسـتند کـه به‌واسـطه تضـاد و اغـراق، باعـث خنـده مخاطـب می‌شـوند. همچنیـن تیـپ موفـق، تیپـی اسـت کـه 

از درون جامعـه اقتبـاس شـده، بـرای مخاطـب، باورپذیـر باشـد و حـس هم‌ذات‌‌پنـداری را در وی تقویـت کنـد. 

همچنیـن در زمینـه ویژگی‌هـای مؤثـر در بیـان مجـری برنامـه طنـز، مـواردی نظیر شـوخ‌طبعی و بداهه‌گویی، تسـلط 

بـر موضوعـات عمومـی، تسـلط بر سـیاق‌های زبانی و داشـتن صدای بانشـاط از شـاخصه‌های مجری موفق به شـمار 

می‌رود‌.
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مقدمه

طنــز از دیربــاز بخــش جدانشــدنی زندگــی انســان بــوده و در دوران‌‌هــای مختلــف هنــری 

ــر  ــری رســانه‌‌های جمعــی نظی ــا ظهــور و فراگی ــه طــرق گوناگــون جلوه‌‌گــر شــده اســت. ب ب

رادیــو، ایــن بخــش جدانشــدنی در محتــوای ایــن رســانه‌‌ها نیــز وارد‌‌‌‌ ‌‌شــد و همچنــان یکــی 

از حوزه‌‌هــای مهــم در ایــن رسانه‌هاســت. چنان‌چــه طنــز وارد ظــرف رســانه شــنیداری 

ــه  ــر پای ــو رســانه‌ای اســت ب ــذارد. رادی ــر می‌گ ــر آن تأثی ــن رســانه ب ــای ای شــود، ویژگی‌ه

صــدا کــه ایــن امــر نه‌تنهــا عاملــی محدودکننــده نیســت، بلکــه می‌توانــد قدرتــی جدیــد 

بــه محتــوا ببخشــد و ایــن امــر در ژانرهــای دیگــر نظیــر ژانــر وحشــت نیــز مشــهود اســت. 

ــا دیــدن  همچنیــن یکــی از ویژگی‌هــای مهــم رادیــو به‌کارگیــری تخیــل اســت. مخاطــب ب

یــک فیلــم طنــز در تلویزیــون فقــط اجــازه دارد صحنه‌هــای ساخته‌شــده طبــق نظــر 

کارگــردان و طــراح صحنــه را ببینــد و از امکانــات معنایــی و زیبایی‌شناســی آن لــذت ببــرد. 

ــش را  ــه نمای ــه صحن ــازه را دارد ک ــن اج ــی، ای ــز رادیوی ــش طن ــنیدن نمای ــگام ش ــا هن ام

طبــق ذوق و ســلیقه و خواســت خــود در ذهــن بســازد. ایــن امــر در گســترش توانمنــدی 

ایجــاد تخیــل امــری مهــم اســت )صیبــی، 1389: 5(. بــا در نظــر گرفتــن ویژگی‌هــای رســانه 

شــنیداری چنان‌چــه طنــز وارد رادیــو شــود، ضــروری اســت مقتضیــات ایــن رســانه رعایــت 

ــز ســایر رســانه‌ها  ــا طن ــد ب ــو ســاخته‌وپرداخته می‌شــود، بای ــرای رادی ــه ب ــزی ک ــردد. طن گ

ــاً  ــد صرف ــو نبای ــز رادی ــی طن ــد. یعن ــته باش ــی داش ــوب تفاوت‌های ــانه‌های مکت ــر رس نظی

ــار عنصــر کلام، موســیقی،  ــام به‌واســطه چه ــو، پی ــار باشــد. در رادی ــر کلام و گفت ــی ب متک

افکــت و ســکوت منتقــل می‌شــود و زمانــی کــه مــا طنــز را وارد ظــرف رادیــو می‌کنیــم، طنــز 

ــا مــروری کــه پژوهشــگر در مباحــث آکادمیــک  بایــد در تمــام ایــن عناصــر تجلــی یابــد. ب

داشــته اســت، اکثــر پژوهش‌هایــی کــه تاکنــون دربــاره طنــز رادیویــی انجام‌شــده، از زاویــه 

ــی،  ــی و بیان ــای صوت ــد ظرفیت‌ه ــد و در بع ــه کرده‌ان ــی توج ــز رادیوی ــه طن ــن ب کلام و مت

بررســی کافــی صــورت نگرفتــه اســت. از طرفــی، پرداختــن بــه ایــن موضــوع، ضــرورت زیــادی 

دارد، چــون بــا وجــود اینکــه اســتفاده از ظرفیت‌هــای بیانــی سال‌هاســت بــه طــور تجربــی 

توســط هنرمنــدان انجــام می‌شــود، نبــود پشــتوانه علمــی و پژوهشــی می‌توانــد باعــث بــه 

وجــود آمــدن کلیشــه و تکــرار یــا اســتفاده نامناســب از ایــن ظرفیت‌هــا شــود؛ می‌دانیــم 

ایــران شــبکه‌های رادیویــی مختلفــی  اســامی  در مجموعــه صداوســیمای جمهــوری 

ــه  ــی تخصصــی و اختصاصــی ک ــای عموم ــد، رادیوه ــود دارن ــون وج ــای گوناگ ــا کارکرده ب
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ــه  ــا توج ــد. ب ــر دارن ــه هــدف خــود در نظ ــوان جامع ــراد را به‌عن ــی از اف ــای مختلف طیف‌ه

ــا  ــد ب ــا می‌توانن ــد و ی ــه کار می‌برن ــز را ب ــبکه‌ها طن ــده ش ــانه، عم ــز در رس ــرد طن ــه کارک ب

به‌کارگیــری طنــز، برنامه‌هــای خــود را ارتقــا دهنــد. امــا طنــز هرکــدام از شــبکه‌ها بــا توجــه 

ــا  ــد ب ــی دارد و بای ــطوح مختلف ــت و س ــاوت اس ــر متف ــا یکدیگ ــبکه‌ها ب ــت ش ــه ماهی ب

شــبکه متناســب باشــد. تحقیقــات کاربــردی بــرای یافتــن راه‌حلــی دربــاره‌ یــک مشــکل مهــم 

ــه منظــور از مشــکل در  ــا اداری انجــام می‌شــود. البت ــی ی ــک ســازمان صنعت ــه، ی در جامع

اینجــا، یــک عیــب یــا ایــراد نیســت، بلکــه بــه معنــای افــزودن بــه مجموعــه دانشــی ماســت 

ــق در  ــال تعم ــه دنب ــز پژوهشــگر ب ــن پژوهــش نی )Rajendra Kumar ، .(47 :2008 در ای
ظرفیت‌هــای بیانــی در طنــز رادیویــی اســت. مهم‌تریــن هــدف پژوهــش، تشــریح چگونگــی 

آفرینــش طنــز بــا اســتفاده از ظرفیت‌هــای بیانــی در رادیــو و كاربــرد آن در انــواع قالب‌هــای 

طنــز رادیویــی اســت. در ایــن پژوهــش قصــد داریــم بــه ایــن ســؤالات پاســخ دهیــم:

ظرفیت‌های بیانی در بازیگری نمایش‌های طنز چیست؟�	

مجری برنامه طنز چگونه می‌تواند با استفاده از بیان خود طنزآفرینی کند؟�	

پیشینه پژوهش

همان‌طــور کــه در مقدمــه گفتــه شــد، پژوهش‌هــای چندانــی از زاویــه دیــد پژوهــش 

حاضــر، طنــز رادیویــی را مــورد بررســی قــرار نداده‌انــد و در اکثــر مــوارد موجــود نیــز 

صرفــاً اشــاراتی مختصــر شــده اســت. بــا ایــن حــال بــه چنــد مــورد از پژوهش‌هایــی کــه 

ــد، اشــاره می‌شــود. ــا موضــوع حاضــر دارن اشــتراکاتی ب

ــخصیت‌پردازی در  ــازی و ش ــوان »تیپ‌س ــا عن ــه ای ب ــان )1390( در مقال ــری ارجن نصی

برنامه‌هــای طنــز رادیــو« بــه طــور مختصــر بــه عنصــر شــخصیت پرداختــه‌، خلــق شــخصیت 

و پــرورش شــخصیت را تشــریح می‌کنــد و بــه تأثیــر افكــت و موســیقی در پــردازش 

غیرمســتقیم شــخصیت اشــاره می‌کنــد. در بخشــی دیگــر بــه تیــپ می‌پــردازد و بــه لهجــه 

و گویــش به‌عنــوان عناصــر ســازنده تیــپ اشــاره می‌کنــد و چنــد تیــپ معــروف و موفــق 

در رادیــو ایــران را ذكــر می‌کنــد. اگرچــه مطالــب ایــن مقالــه بــا برخــی موضوعــات پژوهــش 

ــه مذكــور بســیار مختصــر بــوده و صرفــاً بــه اشــاره كوتــاه  حاضــر هم‌راستاســت، امــا مقال

ــد. ــا می‌کن ــب اكتف ــه مطال ب
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کولیونــدی )1395( در پایان‌نامــه مقطــع کارشناســی ارشــد خــود بــا عنــوان آســیب‌های 

ــای  ــوردی نمایش‌ه ــه م ــش- مطالع ــو نمای ــدی رادی ــای كم ــری در نمایش‌ه ــی بازیگ بیان

ــی را وابســته  ــو نمایــش در یک‌ماهــه اول ســال 95، كمــدی رادیوی پخــش شــده از رادی

ــه  ــود را ب ــه خ ــته و توج ــروری پنداش ــری ض ــان را ام ــه بی ــه ب ــد و توج ــان می‌دان ــه بی ب

ــه  ــوردی ب ــه م ــق روش مطالع ــن پژوهــش از طری ــد. در ای ــران معطــوف می‌کن ــان بازیگ بی

ــران ســه نمایــش تک‌قســمتی و ســه نمایــش ســریالی پرداخته‌شــده  ــان بازیگ ــل بی تحلی

ــا در  ــا و اداه ــان، لهجه‌ه ــر ویژگی‌هــای بی ــواردی نظی اســت. پژوهشــگر ضمــن تشــریح م

ــه  ــه و ب ــده پرداخت ــاخصه‌های تعیین‌ش ــاس ش ــا براس ــل نمونه‌ه ــه تحلی ــری ب ــی نظ مبان

ایــن نتیجــه رســیده كــه بیــان بازیگــران رادیویــی هــم دارای آســیب‌های جــدی بوده‌انــد و 

هــم دارای نقــاط قــوت. آســیب‌های مربــوط بــه بیــان بیشــتر بــه دلیــل عــدم توجــه بازیگــر 

بــه موقعیــت نمایشــی، دادوفریــاد، كشــیدن بیــش از حــد كلمــات و جمــات و... بــود.

براتــی جوآبــاد )1388( در پایان‌نامــه مقطــع کارشناســی ارشــد خــود بــا عنــوان 

برنامه‌های طنز شــبکه‌های  زبان‌شــناختی  تحلیــل  بررسی شــاخص‌های طنز رادیویی: 

رادیویــی ایــران و جــوان )تیــر و مــرداد 1387، برای دســتیابی بــه شــاخص‌های طنز رادیویی، 

ــر و  ــوان« در تی ــران و ج ــی »ای ــبکه‌های رادیوی ــناختی برنامه‌های طنز ش ــل زبان‌ش ــه تحلی ب

مــرداد 1387 پرداختــه و شــاخص‌های طنز رادیویی را بــا روش‌هــای تحلیــل کیفــی و کمــی 

بررســی کــرده اســت. پــس از انتخــاب برنامه‌هــای جمعــه‌ ایرانــی )شــبکه رادیویــی ایــران( 

ــر  ــای تی ــنیدن برنامه‌ه ــوان( و ش ــی ج ــبکه رادیوی ــه‌کنج )ش ــتم و س ــه، روز هش و آخرش

ــازی و موســیقی«  ــرا، برنامه‌س ــر »نویســندگی، اج ــز از منظ ــاه 1387، ابزارهای طن و مردادم

تجزیه‌وتحلیــل شــدند. »کنایــه و تعریــض«، »کشــف و غافلگیــری«، »پــارودی«، »ایهــام«، 

ــاخص‌های طنز رادیویی  ــن ش ــز« از مهم‌تری ــعر طن ــاس« و »ش ــض«، »جن ــگ«، »تناق »آهن

ــز بــوده، امــا بیــان  ــه متــن طن شــناخته شــدند. اگرچــه دغدغــه اصلــی پژوهشــگر ناظــر ب

ــی  ــز رادیوی ــن طن ــت مت ــه تقوی ــد ب ــه می‌توانن ــرا، چگون ــوه اج ــون نح ــری چ ــه عناص اینك

كمــك كننــد، بــا ایــن پژوهــش اشــتراک دارد. طبــق آمــار به‌دســت‌آمده از ایــن پژوهــش، 

ــه  ــی در ارائ ــش قابل‌توجه ــد، نق ــن درص ــا کمتری ــیقی« ب ــکوت« و »موس ــت«، »س »افک

گفت‌وگوهــا  یــا  متــن  و  اجــرا  درصورتی‌کــه  ندارنــد،  بــه عهــده  برنامه طنز رادیویــی 

ارائــه برنامه‌های طنز عهــده‌دار هســتند. مهم‌تریــن نقــش را در 
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چهارچوب نظری

ــز نتیجــه  ــه »طن ــه اینک ــه شــده اســت، از جمل ــز ارائ ــف متعــددی از طن ــون تعاری تاکن

گســیختگی میــان موجودیــت معمــول اشــیا و نحــوه بازنمــود آنهــا در لطیفــه؛ میــان توقــع 

مــا واقعیــت اســت. طنــز از طریــق ایجــاد موقعیتــی بدیــع و تغییــر شــرایط مــا، بــر توقعــات 

و انتظــارات معمــول مــا خــط بطــان می‌کشــد« )موســوی، 1391 : 23(.

در فرهنــگ عامــه ایــن واژه بــه بیشــتر محتواهــای خنــده‌دار اطــاق می‌شــود، ولــی در 

ــی از شــاخصه‌های  ــوان یک ــی به‌عن ــه خنده‌آفرین ــه ب ــم اینک ــی علی‌رغ ــف علم بیشــتر تعاری

ــن تعاریــف،  ــق ای ــد. طب ــرای آن در نظــر گرفته‌ان ــری را ب ــز اشاره‌شــده، امــا هــدف والات طن

طنــز شــاخه‌ای از شــوخ‌طبعی اســت کــه در کنــار فکاهــی، مطایبــه، لطیفــه، هــزل و هجــو، 

ــاردی، 1395: 17(. ــد )عط ــون شــوخ‌طبعی را تشــکیل می‌دهن ــای گوناگ ــا و قالب‌ه جلوه‌ه

بنابرایــن اگــر به‌طــور عام‌تــر بــه هــر بیــان هنــری غیــر جــدی و خنــده‌داری را شــوخ‌طبعی 

بنامیــم، طنــز تنهــا یکــی از انــواع آن اســت کــه دارای شــرایط خــاص خــود بــوده و اهدافــی 

برخاســته از اندیشــگی دارد. »طنــز در قدیــم شــوخی‌های اجتماعــی‌ای بــود کــه بــا دو هــدف 

ــی«  ــرل در احساســات و عواطــف اجتماع ــاد کنت ــا ایج ــری ی ــا بیدارگ اســتفاده می‌شــد: ی

)مصاحبــه بــا علیرضــا امینــی،1400(.

ایجــاد کنتــرل در احساســات اشــاره بــه دو امــر دارد؛ اولیــن مــورد، قابلیــت انتقــادی 

طنــز اســت کــه به‌واســطه آن می‌شــود حقیقتــی ناخوشــایند را بــه زبانــی شــیرین و 

خوشــایند بــه مخاطــب تفهیــم کــرد و کنتــرل احساســات در ایــن اســت کــه در مــردم نوعــی 

آرامــش در مواجهــه بــا مشــکلات ایجــاد کنــد. بــه ایــن صــورت کــه »مــردم شــوخی می‌کننــد 

ــد. پــس  ــد کــه ســختی را در جامعــه راحت‌الهضــم کن ــی حقیقتــی را می‌گوی ــد ول می‌خندن

طنــز چیــزی نیســت کــه بخندانــد، طنــز چیــزی اســت کــه بــرای بیــان وقایــع اجتماعــی بــه 

ــان(. ــود« )هم ــتفاده می‌ش ــی اس لطایف‌الحیل

بــا ایــن حــال، اگرچــه هــدف اصلــی طنــز، خنــده نیســت، ولــی خنــده یکــی از ابزارهــای 

مهــم طنــز اســت.

طنــز در ایــران: شــوخی و مطایبــه از زمــان عبیــد زاکانــی و حتــی قبــل تــر از آن در ادبیات 

ــز و موســیقی، معتقــد اســت  ایــران وجــود داشــت. علیرضــا امینــی، پژوهشــگر حــوزه طن

ــا  ــز م ــری در طن ــرد اســت و غافلگی ــوع خــود منحصربه‌ف ــی در ن ــز ایران ــه ظرافت‌هــای طن ک
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ــم،  ــا ادبیات‌مــان شــوخی درســت می‌کنی ــا ب ــن اســت کــه م ــرای همی ــی اســت، ب محتوای

ــان(. ــد )هم ــا »اکت«‌های‌شــان شــوخی درســت می‌کنن ــگ ســایر کشــورها ب ــی در فرهن ول

بنابرایــن در تاریخچــه طنــز ایــران، بیشــتر شــاهد طنزهــای ادبــی هســتیم تــا نمایشــی. 

ــت و  ــا اک ــه ب ــز چ ــگردهای طن ــا و ش ــواع گونه‌ه ــتفاده از ان ــه اس ــی اســت ک ــه بدیه البت

موقعیــت و چــه بــه شــکل طنزهــای کلامــی مقبــول اســت و چنان‌چــه اهــداف متعالــی طنــز 

در نظــر هنرمنــد باشــد، شــگردی بــر شــگرد دیگــر برتــری نــدارد.

طنــز در رادیــو: بســیاری از کمدین‌هــای اولیــه رادیــو حرفــه خــود را در وودویــل1 آموختــه 

بودنــد. برنامه‌هــای کمــدی اولیــه شــبیه نمایش‌هــای وودویلــی بــه نظــر می‌رســید. 

ادویــن کــه از ســال 1932 تــا 1935 در نقــش »رئیــس آتش‌نشــانی« بــرای بنزیــن تگزاکــو 

ظاهــر شــد، به‌ســادگی روی صحنــه می‌ایســتاد و جــوک می‌گفــت و گوینــده گراهــام 

ــید،  ــوغ رس ــه بل ــانه ب ــی رس ــال، وقت ــود. بااین‌ح ــتقیم او ب ــرد مس ــوان م ــی به‌عن مک‌نام

بســیاری از کمدین‌هــا تکنیک‌هــای روایــی رادیــو دراماتیــک را اتخــاذ کردنــد، یــا در طــول 

ــه ســبک  ــه یــک نمایــش ب ــب کل برنامــه را ب ــا قال ــد ی نمایــش نوعــی طــرح را اجــرا کردن

.)https://www.britannica.com( ــد ــر دادن ــت تغیی روای

ــی  ــرم کل ــه ف ــز س ــای طن ــاختار برنامه‌ه ــا و س ــی، فرم‌ه ــران، به‌طورکل ــای ای در رادیوه

ــی برنامه‌هایــی ماننــد صبــح جمعــه، صبــح جمعــه خــودش یــک فــرم شــده  هســتند. اول

اســت. برنامه‌هایــی کــه یــک بخــش نمایشــی داشــته و ســپس طنزآهنــگ و دوبــاره 

ــروزه بیشــتر  ــرد و ام ــم وصــل می‌ک ــه ه ــا را ب ــری، ‌اینه ــرار می‌شــد و مج ــد تک ــن رون همی

برنامه‌هــای طنــز نمایشــی بــه ایــن شــکل تولیــد می‌شــوند. نــوع دوم، برنامه‌هــای ترکیبــی 

و مجری‌محــور هســتند، یعنــی ۷۰ درصــدش مجــری اســت و بقیــه آیتم‌هــای طنــزی اســت 

کــه تولیــد شــده اســت کــه در ایــن مــدل معمــولاً یــک مجــری عاقــل داریــم کــه کنــارش 

یــک مجــری طنــز می‌نشــیند و برنامــه رویکــرد طنــز پیــدا می‌کنــد کــه ایــن یــک فــرم رایــج 

اســت. ســومین فــرم هــم کلاً شــخصیت‌محور اســت کــه فقــط خــود مجــری در آن برنامــه 

ــاه  ــف دارد و برنامــه کوت ــی اســتندآپ‌مانند درمــورد مســائل مختل ــد و متن ــت می‌کن صحب

اســت )مصاحبــه بــا مهــدی ســاعی: 1401(.

1. ودویــل )vaudeville(: نوعــی ســرگرمی کــه عمدتــاً در ایــالات متحــده در اوایــل قــرن بیســتم رایــج بــود کــه 
ــد کمــدی بورلســک و آواز و رقــص اســت. ــی از نمایش‌هــای تخصصــی مانن شــامل ترکیب

https://www.britannica.com
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البتــه قطعــاً ایــن امــکان وجــود دارد کــه ســاختارهای اقتباســی و ابداعــی دیگــری در 

ــی در  ــای بیان ــع آن، ظرفیت‌ه ــه تب ــری و ب ــگ مج ــش پررن ــا نق ــوند، ام ــه ش ــده اضاف آین

ــت. ــهود اس ــوق مش ــای ف ــی فرم‌ه تمام

ــه  ــگر ب ــدارد، پژوهش ــود ن ــی وج ــه مخصوص ــو، نظری ــز رادی ــوزه طن ــه در ح ــا ک از آنج

ــدم  ــه ع ــت و نظری ــرده اس ــه ک ــتند، توج ــز هس ــا طن ــط ب ــه مرتب ــر ک ــای عمومی‌ت نظریه‌ه

ــز موقعیــت موردبررســی قــرار گرفتــه  تجانــس، نظریــه معنایــی گریمــاس و شــگردهای طن

اســت.

نظریه عدم تجانس یا ناسازگاری

بــه عنــوان  کــه  اســت  طنــز  نظریه‌هــای  مشــهورترین  از  تجانــس  نظریــه عــدم 

ــز  ــه، طن ــن نظری ــق ای ــت. طب ــده اس ــن ش ــش تعیی ــن پژوه ــوری ای ــی و مح ــه اصل نظری

ــود  ــاص و مقص ــت خ ــک موقعی ــوم در ی ــک مفه ــن ی ــه بی ــود ک ــاس می‌ش ــی احس زمان

●واقعــی کــه انتظــار مــی‌رود بــا مفهــوم در ارتبــاط باشــند، تناقــض بــه وجــود آیــد.

)M.P. Mulder, A. Nijholt: 2002: 11 (

ــون  ــیس هاچس ــر فرانس ــده اث ــاب خن ــی در ب ــاب تعمقات ــه کت ــه ب ــن نظری ــه ای ریش

برمی‌گــردد. »هاچســون در ایــن کتــاب خنــده را به‌عنــوان پاســخی بــرای درک ناســازگاری‌ها 

●می‌دانــد. نکتــه‌ای کــه بــه یــک مفهــوم کلیــدی در تئــوری کمیــک تبدیــل شــد « 

.)Berger: 23:1999(

بعدهــا افــرادی چــون كانــت شــپنهاور برگســون موریــل و لاتــا بــه تعمقاتــی درخصــوص 

ــه ناســازگاری  ــن نســخه نظری ــه و آن را تكامــل بخشــیدند. معروف‌تری ــه پرداخت ــن نظری ای

ــی  ــل ناگهان ــارت اســت از تبدی ــك عب ــی اســت كمی ــه مدع ــت اســت، كســی ك ــرای كان ب

انتظــارات شــدید بــه هیــچ. بــه زبــان ســاده. یعنــی زمانــی كــه به‌شــدت انتظــار داریــم یــك 

اتفــاق به‌طورمعمــول و مــورد انتظــار پیــش بــرود، آن اتفــاق ناگهــان به‌گونــه‌ای دیگــر رخ 

Laurie, Timothy; Hickey-Moody, Anna:. (93:2017 ( داده و بــه پوچــی ختــم می‌شــود

ــترین  ــت و بیش ــوخ‌طبعی اس ــوخی و ش ــوزه ش ــه در ح ــن نظری ــه، مهم‌تری ــن نظری ای

ــه  ــد ک ــاش می‌کن ــه ت ــن نظری ــرد. ای ــود در برمی‌گی ــز ادراک می‌ش ــه در طن ــواردی را ک م

ــن  ــد. در ای ــت کن ــق- فهرس ــدم تطاب ــک ع ــی ادراک ی ــوخی را- یعن ــرای ش ــرایط لازم ب ش
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ــی  ــاد ناســازگاری در عناصــر صوت ــه بررســی ابع ــا ب ــه م ــن نظری ــه ای ــه ب ــا توج پژوهــش ب

می‌پردازیــم. و چگونگــی ایجــاد آن را در كلام )اجــرا( مطالعــه می‌کنیــم.

نظریه معناشناسی گریماس

ــوی  ــر فرانس ــناس معاص ــگران نشانه‌ش ــه پژوهش ــاس، ازجمل ــن گریم ــداس جولی آلژری

اســت. گریمــاس اگرچــه هیــچ‌گاه الگــوی مســتقلی بــرای ســاختار طنــز ابــداع نکــرد، ولــی در 

کتــاب معنی‌شناســی ســاختاری دربــاره ســاختار طنــز هــم مطالبــی نوشــته اســت. اســاس 

ــان‌دار/  ــث، ج ــر/ مؤن ــد مذک ــی )مانن ــای معنای ــاس را مؤلفه‌ه ــی گریم ــه معناشناس نظری

ــر  ــر او، ه ــه نظ ــد. ب ــکیل می‌دهن ــی تش ــا( و هم‌قطب ــر آنه ــع و نظای ــرد/ جم ــان، مف بی‌ج

واژه‌ای دارای مؤلفــه معنایــی مخصــوص بــه خــود اســت و بایــد فقــط در محــدوده و قطــب 

معنایــی مناســب خــود بــه کار رود. بــه اعتقــاد گریمــاس، طنــز زمانــی بــه وجــود می‌آیــد 

کــه یــک قطــب معنایــی بــا قطــب دیگــر اختــال پیــدا کنــد. گریمــاس دراین‌بــاره ســه واژه 

افســر پلیــس ســگ و پــارس کــردن را مثــال می‌زنــد. مؤلفــه معنایــی افســر پلیــس جانــدار 

و انســان اســت. حــال اگــر بگوییــم افســر پلیــس پــارس کــرد، دو مؤلفــه معنایــی را باهــم 

مخلــوط کرده‌ایــم کــه تضــاد بــه وجــود مــی‌آورد. حاصــل ایــن کار می‌توانــد طنــزی گزنــده 

باشــد )عالــی، 1377: 48(.

اگرچــه مثال‌هــای ایــن نظریــه بــر واژه‌هــا اســتوار اســت، امــا ازآنجا‌کــه در روش 

ــن اســت  ــد و ممک ــرار می‌ده ــود ق ــق خ ــری تحقی ــع نظ ــوب را منب ــق چهارچ ــی، محق کیف

ــد، بنابرایــن نظریــه معنایــی گریمــاس  ــه نظــرات دیگــری دســت یاب ــور نمایــد و ب از آن عب

ــه  ــوان گفــت نظری ــوان یکــی از نظریه‌هــای مــورد بحــث وارد شــده اســت. می‌ت ــز به‌عن نی

ــان  ــی ناســازگاری را در جهــان واژه‌هــا بی ــه محــوری پژوهــش یعن معنایــی گریمــاس، نظری

می‌کنــد.

شگردهای طنز موقعیت

ــد  ــزی برگرفتــه از تصویرهــا، تصورهــا و مفاهیــم اســت کــه می‌توان ــز موقعیــت طن طن

آمیــزه‌ای از رفتــار، موقعیــت، صحنــه و گفتــار باشــد. امــا محوریــت در این‌گونــه از طنــز بــر 

موقعیــت ایجادکننــده آن اســتوار اســت. )فاضلــی و فانــی، 1398: 103(
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ــی  ــی و موقعیت ــه عبارت ــه دو گون ــز ب ــی، طن ــت كلام ــز از لحــاظ باف در تقســیم‌بندی طن

تقســیم می‌شــود كــه طنــز عبارتــی مــورد بحــث مــا نیســت و طنــز موقعیتــی مدنظر ماســت. 

ــا و  ــر تصویره ــی ب ــات نداشــته و مبتن ــا و کلم ــه لفظ‌ه ــی ب ــاط چندان ــی ارتب ــز موقعیت طن

ــه  ــه‌ای ک ــا به‌گون ــردار آدم‌ه ــع و ک ــا، وقای ــر وضعیت‌ه ــت؛ تصوی ــا و مفهوم‌هاس تصوره

جنبــه تمثّــل، تطبیــق، تقابــل و مقایســه داشــته باشــد )شــیری، 1386: 54(.

ــه  ــدن مخاطــب برجســته‌تر اســت، فضاســازی و ارائ ــز موقعیــت آنچــه در خندان در طن

یــك تصــور درســت بــه مخاطــب اســت. در رســانه‌ای مثــل رادیــو بــه دلیــل آن كــه مخاطــب 

هیــچ عنصــر دیــداری در اختیــار نــدارد و تنهــا بــه كمــك رمزهــای صوتــی و كدهــای رادیویــی 

كــه همــان واژه‌هــا هســتند، بایــد مفهــوم پیــام را درك كنــد، كار هنرمنــد دشــوارتر و مهم‌تــر 

می‌نمایــد، چــرا كــه او تنهــا بــه كمــك صداهــا بایــد فضایــی را خلــق كنــد تــا شــنونده خــود 

را از آغــاز تــا پایــان برنامــه بــه شــكل فعــال و پرشــور حفــظ نمایــد )کرایســل، 1388: 18(.

بنابرایــن فضاســازی بــرای طنــز موقعیــت از طریــق عناصــر صوتــی یكــی از مــواردی اســت 

كــه ایــن پژوهــش بــه آن توجــه دارد. در ایــن فضاســازی‌ها نیــز معمــولاً خنده‌آفرینــی بــر 

ــه محــوری پژوهــش اســت، انجــام می‌شــود.  ــه نظری ــه ناســازگاری ک ــای اصــول نظری مبن

شــگردهای طنــز موقعیــت در حوزه‌هــای مختلفــی نظیــر شــخصیت‌پردازی حركــت یــا كنــش 

و رفتــار و صحنــه و محیــط نمــود پیــدا می‌کنــد. 

روش پژوهش 

ــه‌ای و روش  ــه هــدف خــود از دو روش؛ اســنادی- کتابخان ــرای رســیدن ب پژوهشــگر ب

کیفــی )مصاحبــه عمیــق( اســتفاده کــرده اســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه روش‌هــای کیفــی 

در برابــر روش‌هــای کمــی به‌هیچ‌عنــوان ادعــای تعمیم‌پذیــری ندارنــد. درواقــع روش‌هــای 

ــد و  ــا و ظرفیت‌هــای جدی ــی کشــف کارکرده ــی، در پ ــر روش‌هــای تعمیم ــدی در براب تفری

ــه موضوعــات ســعی در  ــا نگاهــی فــردی ب بدیــع هســتند. به‌عبارت‌دیگــر، ایــن روش‌هــا ب

واکاوی هــر چــه بیشــتر آن دارنــد.

ــات  ــت ارتباط ــد گف ــی بای ــق در روش کیف ــق و تحقی ــل محق ــر متقاب درخصــوص تأثی

اجتماعــی محقــق در روش کیفــی، خــاف روش کمــی کــه آن را متغیــری مزاحــم می‌داننــد، 

آشــکارا جزئــی از دانــش بــه حســاب می‌آیــد. ذهنیــت محقــق و آنانــی کــه مــورد مطالعــه 
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ــاره  ــان درب ــات محقق ــوند. تأم ــدل می‌ش ــق ب ــد تحقی ــی از فراین ــد، به‌جزئ ــرار می‌گیرن ق

اعمــال و مشاهدات‌شــان در میــدان، برداشــت‌ها، آزردگی‌هــا، احســاس‌ها و جــز آن، 

به‌خودی‌خــود بــه داده‌ای تبدیــل می‌شــوند کــه بخشــی از تفســیر را تشــکیل می‌دهنــد و 

در یادداشــت‌های روزانــه تحقیــق یــا در پروتــکل مربــوط بــه بســتر و زمینــه ثبــت می‌شــوند 

)فلیــک، 1388: 41(.

در میــان روش‌هــای کیفــی، متداول‌تریــن وســیله بررســی تجربــی در جامعه‌شناســی و 

ــه  ــردی، روش مصاحب ــای کارب ــن در بخش‌ه ــر و همچنی ــاور دیگ بســیاری از رشــته‌های مج

اســت. 

ــت  ــری اس ــه تصمیم‌گی ــد ب ــدف‌دار، رودررو نیازمن ــده، ه ــی طراحی‌ش ــه، ارتباط مصاحب

کــه دو طــرف در آن حضــور دارنــد و دســت‌کم یکــی از طرفیــن بــا برنامه‌ریــزی قبلــی در آن 

شــرکت می‌کنــد. بــه عبارتــی، محقــق طــی برنامــه‌ای معیــن به‌وســیله ســؤالات مشــخص 

ــی‌زاده، 1387: 30(. در پــی ســنجش هدف‌هایــی مشــخص اســت )قل

ــع‌آوری  ــرای جم ــی ب ــده در روش کیف ــای شناخته‌ش ــی از روش‌ه ــق یک ــه عمی مصاحب

داده‌هــا مورداســتفاده اســت. اصــولاً در مصاحبــه عمیــق پژوهشــگر بــرای کشــف مقصــود 

ــوب و  ــه چهارچ ــه ب ــن آن ک ــد، ضم ــی برمی‌آی ــد موضــوع اصل ــی چن ــورد پژوهــش در پ م

ســاختار عقایــد پاســخ‌دهنده احتــرام می‌گــذارد. مهم‌تریــن جنبــه مصاحبــه، پذیــرش 

ــگر  ــه پژوهش ــق ب ــورد تحقی ــه م ــا جامع ــرد ی ــه ف ــی را ک ــی اطلاعات ــت، یعن ــرش اس نگ

می‌دهــد، ارزشــمند و مفیــد تلقــی شــود )گرچــن و مارشــال، 1390: 57(.

فلیــک مصاحبــه روش تحقیــق کیفــی را بــه پنــج دســته تقســیم می‌کنــد: 1( مصاحبــه 

بــا  مصاحبــه   )4 مســئله‌محور؛  مصاحبــه   )3 نیمه‌اســتاندارد؛  مصاحبــه   )2 متمرکــز؛ 

متخصصــان؛ و 5( مصاحبــه قوم‌نگارانــه )فلیــک، 1388: 33(.

 در ایــن تحقیــق، بــرای دســتیابی بــه پاســخ ســؤالات از تکنیــک مصاحبــه بــا متخصصان 

استفاده‌شــده اســت. یکــی از دلایــل انتخــاب روش مصاحبــه ایــن اســت کــه تحقیــق بــه 

لحــاظ منابــع پژوهشــی بســیار بــا محدودیــت و کاســتی روبــه‌رو اســت. همچنیــن در برخــی 

از مباحــث صرفــاً بــا تکیــه بــر تعریف‌هــا و نظریه‌هــای آکادمیــک نتیجــه کاملــی بــه دســت 
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نخواهــد آمــد، پــس بــا در نظــر گرفتــن اینکــه بایــد آگاه بــود کــه بخشــی از علــم در تجربــه 

ــا  ــار روش اســنادی انتخــاب شــده ت ــق در کن ــه عمی متخصصــان وجــود دارد روش مصاحب

نتایــج ایــن تحقیــق هــم از پشــتوانه علمــی و هــم از پشــتوانه تجربــی برخــوردار باشــد.

ــه در  ــز ك ــوزه طن ــران ح ــب نظ ــان و صاح ــن از متخصص ــد ت ــا چن ــش ب ــن پژوه در ای

زمینه‌هــای گوناگــون )پژوهشــی، برنامه‌ســازی رادیــو، مدیریتــی( ســابقه دارنــد، مصاحبــه 

ــارت اســت از: ــوندگان عب ــاب مصاحبه‌ش ــرای انتخ ــدف ب ــه ه ــده اســت. جامع ش

	1 پیشکسوتان و افراد دارای تجربه فعالیت در شاخه‌های مختلف طنز. .

	2 دســت‌اندرکاران برنامه‌هــای طنــز در رادیــو اعــم از تهیه‌کننــده، بازیگــر، صدابــردار، .

افکتــور و...

	3 پژوهشگران حوزه زبان‌شناسی و مباحث مربوط به طنز..

	4 مدیران شبکه‌های رادیویی با محوریت طنز و سرگرمی..

نمونه‌گیــری غیراحتمالــی هدفمنــد  از روش  پژوهــش  ایــن  در  نمونه‌گیــری:  روش 

اســتفاده شــده اســت. نمونه‌گیــری احتمالــی بــه پژوهشــگر اجــازه می‌دهــد مقــدار خطــای 

نمونه‌گیــری موجــود در یــک مطالعــه پژوهشــی را محاســبه کنــد، در حالــی کــه نمونه‌گیــری 

ــک، 1384: 184(. از  ــر، دومینی ــد )ویم ــه دســت نمی‌ده ــی را ب ــن امکان ــی چنی غیراحتمال

ــرای  ــتر ب ــود و بیش ــم نمی‌ش ــت، تنظی ــه جمعی ــم ب ــرای تعمی ــش ب ــن پژوه ــه ای ــا ک آنج

گــردآوری داده‌هــای اکتشــافی طراحــی می‌شــود، نمونه‌گیــری غیراحتمالــی بــا آن متناســب 

اســت.

حجــم نمونــه: در پژوهــش کیفــی، قاعــده‌ای بــرای تعییــن حجــم نمونــه درســت 

ــئله،  ــی مس ــش، پیچیدگ ــه پژوه ــه دامن ــه ب ــا توج ــد ب ــگر می‌توان ــدارد، پژوهش ــود ن وج

ــم  ــش، حج ــام پژوه ــرای انج ــع ب ــر مناب ــان و دیگ ــارکت‌کنندگان، زم ــترس‌پذیری مش دس

نمونــه را تخمیــن بزنــد. در ایــن تحقیــق، 9 نفــر از متخصصــان در حوزه‌هــای متنــوع 

ــازی،  ــوری، آهنگ‌س ــرداری، افکت ــی، صداب ــری، تهیه‌کنندگ ــو )بازیگ ــز و رادی ــه طن ــوط ب مرب

زبان‌شناســی و مدیریــت شــبکه‌های طنــز و ســرگرمی( مــورد مصاحبــه قــرار گرفتنــد.
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جدول شماره 1- مصاحبه‌شوندگان

علیرضا امینی
دکترای موسیقی؛ آهنگ‌ساز و پژوهشگر موسیقی که ثبت ملی 

»طنزخوانی با موسیقی ایرانی« از دستاوردهای‌شان است.
22 اردیبهشت 

1401

مجید آیینه
صدابردار؛ فعال در برنامه‌های معروف طنز در رادیو از جمله صبح 

جمعه با شما
2 خرداد 1401

فاطمه عظیمی‌فرد
دکترای زبان‌شناسی همگانی؛ مدیر گروه زبان و رسانه مركز تحقیقات 

صداوسیما
12 خرداد 1401

مجتبی تیموری
آهنگ‌ساز؛ با بیش از سی سال سابقه آهنگ‌سازی در رادیو و تلویزیون 
و آهنگ‌ساز برنامه صبح جمعه با شما و برنامه‌های دیگر در رادیو صبا، 

رادیو جوان و...
23 خرداد 1401

حمیدرضا افتخاری
مدیر فعلی شبکه رادیویی صبا و مدیر سابق اداره کل نمایش‌های 

رادیو
1 تیر 1401

4 تیر 1401افکتور و تهیه‌کننده نمایش رادیوییفرشاد آذرنیا

جواد انصافی
بازیگر طنز و از پیشکسوتان نمایش‌های سیاه‌بازی و دیگر نمایش‌های 

اصیل ایرانی که مؤلف چندین جلد کتاب در این حوزه است.
21 تیر 1401

مهدی ساعی
فارغ‌التحصیل رادیو از دانشگاه صدا و سیما و تهیه‌کننده برنامه‌های 
طنز رادیو اعم از کوی نشاط و مدیر فعلی گروه تفریحات رادیو صبا.

30 تیر 1401

عباس محبی
بازیگر پیشکسوت طنز رادیویی با سابقه فعالیت در طنزهای محبوب 

رادیو نظیر صبح جمعه با شما
5 مرداد 1401

تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا: پژوهشــگر کیفــی در مرحلــه تحلیــل داده‌هــا امیــدوار اســت 

ــدن  ــت داده‌هــا، کاســتن از حجــم داده‌هــا و پروران ــد: مدیری ــه پیشــرفت کن در ســه زمین

نظریه‌هــا و مفاهیــم. هــدف مدیریــت داده‌هــا اعمــال نظــارت بــر داده‌هاســت کــه ســریعاً 

رشــد می‌کننــد. درواقــع، بــدون ابزارهایــی بــرای مقوله‌بنــدی، مرتــب کــردن بازیابــی 

ــد. کاســتن از  ــال می‌نمای ــردآوری شــده مح ــع گ ــه مناب ــا، سروســامان بخشــیدن ب داده‌ه

حجــم داده‌هــا بــه معنــای اولویــت قابل شــدن بــرای برخــی از داده‌هــا و تعییــن ارزش کاربرد 

ــری از مقوله‌هــا و  ــا بهره‌گی ــع، پژوهشــگر ب ــد اســت. درواق ــه تفاســیر نوپدی ــر پای آن‌هــا ب

ــد، از حجــم داده‌هــا می‌کاهــد. در  ــاری می‌کنن ــش ی ــه او را در طــرح داعیه‌های ــی ک کدهای

ــرای  ــده، ب ــام ش ــای انج ــن مصاحبه‌ه ــازی مت ــردآوری و پیاده‌س ــس از گ ــش پ ــن پژوه ای

ــه  ــی ب ــق در مقوله‌های ــداف تحقی ــه اه ــه ب ــا توج ــش ب ــای پژوه ــج، داده‌ه ــل نتای تحلی

شــرح جــدول زیــر موردبررســی قــرار گرفــت:
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جدول شماره 2- مقولات و زیرمقوله‌ها

مباحث لهجهصداسازیتیپ‌سازیمقوله
کلی

1-ضرورت‌ها و کاربردهازیرمقوله
2-ویژگی‌های تیپ موفق

3-خاستگاه تیپ
4-تیپ در بیان مجری
5-تیپ در بیان بازیگر

6-در‌‌اجرای طنز
7-میکروفن

1-ترفندها
2-صداسازی در 

بیان مجری
3-صداسازی در 

بیان بازیگر

1-دلایل خنده دار بودن
2-باید ها نباید ها
3-معایب و مزایا

4-لهجه در بیان بازیگر 
5-لهجه در بیان مجری

1-خوانندگی 
در طنز

2-ظرفیت‌‌های 
میکروفن

اعتبــار و پایایــی: در مصاحبه‌هــای بــاز و عمیــق کــه بــا رویکــرد کیفــی انجــام می‌شــود 

و یافته‌هــای آنهــا تفســیر بـــه صـــورت می‌شــود، اعتبــار و پایایــی معنــای متفاوتــی پیــدا 

می‌کنـــد، زیـــرا مصـــاحبۀ کیفـــی الزامـــاً یـــک تعامـــل از طریـــق گفتگوســت که وابســته به 

ــق،  ــور دقیـ ــه طـ ــد بـ ــاط ایجادشــده نمی‌توان ــت ارتب ــی اســت و ماهی ــت و موقت موقعی

ــن  ــی از ای ــود ) Memon, A. & Bull, R: 1999: 22(. یك ــاد ش ــاره ایج ــران دوب ــط دیگ توس

فنــون كــه در ایــن پژوهــش بــه كار گرفتــه می‌شــود، چندجانبه‌نگــری اســت. بــا توجــه بــه 

اینكــه در كنــار مصاحبــه بــه داده‌هــای كتابخانــه‌ای نیــز توجــه می‌شــود. و نیــز در انتخــاب 

ــق  ــار پژوهــش از طری ــذا اعتب ــف مراجعــه می‌شــود، ل ــه گروه‌هــای مختل ــه ب ــراد مصاحب اف

ــردد. ــن می‌گ ــن روش تعیی ای

یافته‌های پژوهش

ــای کلمــه و  ــد: »معن ــر شــنیداری می‌گوی ــه هن ــاب صــدا به‌مثاب ــم در کت ــف آرنهای رودل

ــد.  ــری غیرمســتقیم دارن ــا تأثی ــق صــدا منتقــل می‌شــوند و تنه ــی هــردو از طری دال صوت

پذیــرش ایــن نکتــه در آغــاز بســیار دشــوار اســت کــه در اثــر هنــری صــدای کلمــه مهم‌تــر 

ــم،1400: 89(. در  ــه اســت« )آرنهای ــه این‌گون ــا باشــد و البت ــر معن ــدم‌ ب ــد مق ــا بای چه‌بس

برنامه‌هــای طنــز نیــز نقــش مجــری، گوینــده و بازیگــران بســیار مهــم اســت در حــدی کــه 

یــک مجــری یــا بازیگــر خــوب می‌توانــد یــک متــن طنــز متوســط را بــه یــک طنــز رادیویــی 

خــوب تبدیــل کنــد و برعکــس ایــن قضیــه نیــز صــادق اســت. چنان‌چــه پــارد در کتــاب 

ــده  ــردن خوانن ــد ک ــا متقاع ــی ب ــود: یک ــان می‌ش ــق بی ــز از دو طری ــد: »طن ــود می‌گوی خ
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ــی  ــاع فعل ــاورای اوض ــی و م ــی دائم ــر، اهمیت ــی اث ــای زیربنای ــه نگرش‌ه ــه اینک ــبت ب نس

ــز« )پــارد، 1378: 19(. ــا مهــارت و هنرنمایــی در اجــرای طن ــد و دیگــری ب دارن

بنابرایــن گفتــار ظرفیت‌هــای زیــادی در حــوزه طنــز و خنده‌آفرینــی دارد پــس از تحلیــل 

متــون مصاحبه‌هــا و بررســی منابــع کتابخانــه‌ای بــر طبــق مقــولات پژوهــش، یافته‌هــا در 

ــان نمایشــی  ــان اشــاره دارد: 1- بی ــه دو شــکل بی ــدی شــدند کــه ب ــی طبقه‌بن دو حــوزه کل

)کلام بازیگــران(؛ 2- بیــان غیرنمایشــی )کلام مجــری(.

ــک  ــا ی ــه م ــا برنام ــرد دارد: ی ــکل کارب ــه دو ش ــز ب ــای طن ــی در برنامه‌ه ــان نمایش بی

نمایــش کمــدی اســت یــا برنامــه‌ای ترکیبــی بــا بخش‌هــای نمایشــی کوتــاه داریــم. در هــر 

ــوان  ــه عن ــز ب ــی تیپ‌ســازی اســت و لهجــه نی ــای بیان ــن ابزاره ــی از مهم‌تری ــت یک دو حال

ترفنــدی بــرای تیپ‌ســازی کاربــرد دارد از ایــن رو، در بخــش اول بــه بررســی تیــپ و لهجــه 

ــکات در خصــوص  ــر برخــی ن ــه ذک ــز ب ــان غیرنمایشــی نی ــم پرداخــت و در بحــث بی خواهی

ــم.  ــز می‌پردازی ــه طن ــری برنام مج

تیپ‌سازی

در فرهنــگ عمیــد، واژه تیــپ بــه معنــای دســته‌ای از مــردم بــا خصوصیــات مشــترک، 

ــردم و  ــی از م ــا صنف ــده قشــر ی ــپ، نماین ــی، »تی ــواع ادب ــا شــده اســت. در درام و ان معن

جامعــه اســت. یعنــی طبقــه و گروهــی از مــردم همــان خلقیــات و رفتــار را دارنــد« )شمیســا، 

1386: 113(. تیپ‌هــا برگرفتــه از آن چیــزی هســتند کــه مخاطــب آن را می‌شناســد یعنــی 

یــا بخشــی از خــودش را در آن می‌بینــد یــا بخشــی از جامعــه را در آن می‌بینــد )مصاحبــه 

بــا حمیدرضــا افتخــاری : 1401(.

البتــه نبایــد تیپ‌ســازی را معــادل صداســازی دانســت، چــرا کــه صداســازی خــود یکــی 

ــز  ــز نی ــر طن ــات در برنامه‌هــای غی ــو اســت و گاهــی اوق ــردازی در رادی ــپ پ از ابزارهــای تی

بــه کار مــی‌رود. همچنیــن تیپ‌هــا در هــر برنامــه طنــزی اســتفاده نمی‌شــوند و »بســتگی 

بــه نــوع طنــز مــا و طــرح آن دارد. مثــاً یــک ســری طنــز داریــم کــه بــه آن طنزهــای عاشــقانه 

گفتــه می‌شــود، در آنجــا تیپ‌ســازی نمی‌شــود و موقعیــت اســت کــه باعــث ایجــاد 

ــاً  ــد، مث ــدن می‌رون ــک ش ــمت کمی ــه س ــی ب ــا خیل ــی طنزه ــی بعض ــود. ول ــده می‌ش خن

معروف‌ترین‌شــان همــان پروفســور یــا کارشــناس خنگــی اســت کــه قــرار اســت بــه برنامــه 
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بیایــد و چیزهایــی را اشــتباه بگویــد در اینجــا تیپ‌ســازی می‌شــود« )مصاحبــه بــا فرشــاد 

ــا: 1401(. آذرنی

ضرورت استفاده از تیپ در طنز رادیویی

ــای �	 ــه یافته‌ه ــه ب ــا توج ــپ ب ــد تی ــن فوای ــدگاری: از مهم‌تری ــازی و مان هویت‌س

ــام در ذهــن مخاطــب اســت.  ــدگاری پی ــن اســت هویت‌ســازی و مان پژوهــش ای

کســی الان جملاتــی از آقــای ملــون را در ذهــن نمــی‌آورد، ولــی صــدای او، تیــپ او 

ــا مهــدی ســاعی: 1401(. ــه ب ــدگار شــده اســت )مصاحب در ذهن‌هــا مان

طــرف �	 ذهــن  در  کــه  می‌کنــد  کمــک  تیپ‌ســازی‌ها  کمیــک:  تصــور  ایجــاد 

مقابل‌مــان کــه شــنونده هســت، انســانی را مجســم کنیــم کــه اگــر تلویزیونــی‌اش 

ــده  ــر ندی ــی اگ ــود، ول ــکل می‌ش ــان ش ــه هم ــمش ب ــه تجس ــد ک ــده باش را دی

ــنود،  ــدا را می‌ش ــا ص ــد و ت ــم می‌کن ــخصیت تجس ــک ش ــودش ی ــرای خ ــد ب باش

ــک اســت  ــی کم ــن خیل ــو ای ــرای رادی ــان شــخصیت اســت. ب ــن هم ــد ای می‌گوی

ــد  ــاد می‌کن ــده‌دار ایج ــز و خن ــوری طن ــنونده‌مان تص ــرای ش ــازی‌ها ب ــه تیپ‌س ک

ــی: 1401(. ــواد انصاف ــا ج ــه ب )مصاحب

ــخصیت‌های �	 ــا ش ــه تیپ‌ه ــم ک ــب: گفتی ــداری مخاط ــس هم‌ذات‌پن ــت ح تقوی

ــه  ــی هســتند ک ــد. »تیپ‌هــا چیزهای ــده قشــری از مردم‌ان نوعــی هســتند و نماین

مــردم یــا بخشــی از خودشــان را در آن می‌بیننــد یــا بخشــی از جامعــه را و کارکــردش 

ــت را می‌شناســد  ــن موقعی ــن آدم را می‌شناســد، ای ــب ای ــه مخاط ــن اســت ک ای

ــودش را از  ــتان خ ــد داس ــاز می‌توان ــد و برنامه‌س ــداری می‌کن ــا آن هم‌ذات‌پن و ب

طریــق آن پیــش ببــرد« )مصاحبــه بــا حمیدرضــا افتخــاری: 1401(.

ــا �	 ــخ را ب ــز ایــن اســت کــه گاه حقایــق تل حــاوت ســخن: یکــی از ویژگی‌هــای طن

بیانــی شــیرین می‌گویــد و ایــن امــر در تیپ‌ســازی نیــز اتفــاق می‌افتــد »بــا تیــپ 

ــردم  ــه م ــی را ب ــک حرف ــر آن شــخصیت ی ــه اگ ــاخت ک ــود شــخصیتی را س می‌ش

بزنــد، از آن حــرف، برداشــت منفــی نکننــد و بــه دل‌شــان هــم بنشــیند« )مصاحبــه 

بــا علیرضــا امینــی: 1401(.
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تنــوع صوتــی: یکــی از اصــول تنــوع در برنامه‌هــای رادیویــی، چندصدایــی بــودن �	

ــه  ــک برنام ــد و در ی ــه را عــوض کنی ــگ صــدای برنام ــد رن ــی شــما بای اســت. یعن

ــد  ــم باش ــردم قابل‌هض ــرای م ــا ب ــود ت ــد ش ــدا تولی ــا ۱۵ ص ــد ۱۰ ت ــی( بای )طولان

ــی  ــات نمایش ــری قطع ــک س ــد ی ــمت تولی ــه س ــما ب ــود ش ــث می‌ش ــن باع و ای

ــا  ــه ب ــم )مصاحب ــاز داری ــا نی ــه تیپ‌ه ــا ب ــی م ــات نمایش ــن قطع ــد... در ای بروی

ــاعی: 1401(. ــدی س مه

ویژگی‌های تیپ موفق

ــی در جامعــه �	 ــه وقت ــر باهــوش، بازیگــری اســت ک ــان مــردم: بازیگ ــاس از می اقتب

ــه‌رو می‌شــود، ســریع  ــز و جــذاب روب ــپ طن ــک تی ــک صــدا و ی ــا ی راه مــی‌رود، ب

ــد از  ــاً بای ــپ عین ــه تی ــا نیســت ک ــدان معن ــن ب ــه ای ــان( البت ــرد. )هم آن را می‌گی

جامعــه گرفتــه شــود، بلکــه می‌تــوان در آن دخــل و تصــرف کــرد. امــا معیــار آشــنا 

بــودن بــرای مخاطبــان بایــد در نظــر گرفتــه شــود. همچنیــن لازم بــه ذکــر اســت 

کــه »ممکــن اســت تیپــی در دوره‌ای جــواب بدهــد و بعــد ذات فرهنگــی جامعــه 

عــوض شــود و آن تیــپ دیگــر جــواب ندهــد« )مصاحبــه بــا حمیدرضــا افتخــاری: 

1401(. بنابرایــن اقتبــاس از تیپ‌هــای موفــق دهه‌هــای گذشــته رادیــو در صورتــی 

ــا جامعــه امــروز تناســب نداشــته باشــند، توصیــه نمی‌شــود. کــه ب

باورپذیــری: یکــی از دلایــل تأکیــد بــر ایــن نکتــه که تیــپ برگرفتــه از جامعه باشــد، �	

باورپذیــری آن اســت. »اگــر در جامعــه، نمونــه تیــپ وجــود داشــته باشــد، یعنــی 

از یــک نمونــه موجــود و شــناخته شــده در جامعــه گرفتــه شــده باشــد، بایــد بــه 

آن نمونــه نزدیــک باشــد و اگــر در جامعــه، نمونــه‌اش وجــود نداشــته باشــد بایــد 

ــب  ــه مخاط ــد ک ــرا بکنن ــوری اج ــپ( را ج ــای آن آدم )تی ــا و موقعیت‌ه خاصیت‌ه

ــا جــواد انصافــی: 1401(.  ــه ب ــد« )مصاحب ــد تجســمش کن ــد و بتوان ــاور کن آن را ب

ــود،  ــام می‌ش ــی انج ــای رادیوی ــی در طنزه ــه گاه ــاف آنچ ــتا، برخ ــن راس در همی

صداهــای فانتــزی و کارتونــی نبایــد به‌عنــوان تیــپ در طنزهــای رادیویــی اســتفاده 

شــود. عبــاس محبــی دربــاره ویژگی‌هــای تیــپ موفــق می‌گویــد: خــود تیــپ رئــال 

ــی و تقلیــدی  ــوع جامعــه باشــد، تیــپ کارتون و طبیعــی باشــد، هم‌جنــس و هم‌ن

نباشــد، فرنگــی نباشــد، ایرانــی باشــد )مصاحبــه بــا عبــاس محبــی: 1401(.
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ــنجش‌تر �	 ــل س ــر و غیرقاب ــیار کیفی‌ت ــی بس ــن ویژگ ــی: ای ــی ذات ــیرینی و بامزگ ش

ــما  ــاً ش ــد: مث ــح آن می‌گوی ــاعی در توضی ــدی س ــت. مه ــل اس ــی قب از دو ویژگ

بایــد بــرای یــک تیــپ بچــه، چنــد ویژگــی شــخصیتی تعریــف کنیــد، مثــاً بگوییــد 

ایــن بچــه تخســی اســت، پســربچه اســت و... وقتــی ایــن ویژگی‌هــا را چیدیــم، 

ــه شــما  ــاری ک ــا انتظ ــن ویژگی‌ه ــران براســاس ای ــک از بازیگ ــم کدام‌ی ــد ببینی بای

ــت  ــی صحب ــه وقت ــای بچ ــن تیپ‌ه ــی از ای ــد. کدام‌یک ــرآورده می‌کنن ــد را ب داری

کننــد، همین‌جــوری هــم شــیرین اســت« )مصاحبــه بــا مهــدی ســاعی: 1401(. بــرای 

تشــخیص ایــن مــورد، طبــق توصیــه مصاحبه‌شــونده، می‌تــوان بــه نظــرات افــراد 

مختلــف تکیــه کــرد.

تیپ و نمایش‌های اصیل ایرانی

خاســتگاه تیپ‌ســازی در رادیوهــای ایــران بــه نمایش‌هــای شــاد و اصیــل ایرانــی 

برمی‌گــردد. زمانــی کــه ســخن از نمایــش شــادی‌‌محور ایرانــی بــه میــان می‌‌آیــد، بی‌‌درنــگ 

ــینه  ــا پیش ــتری ب ــنایی بیش ــه آش ــان ک ــرای آن ــیاه‌‌بازی و ب ــی و س ــی، روحوض تخت‌‌حوض

نمایش‌‌هــای ســنتی ایرانــی دارنــد، شــبیه مضحــک بــه خاطــر متبــادر می‌‌شــود. ســیاه‌‌بازی 

تــا اواخــر دوره قاجــار، ژانــر مســتقلی نبــود، بلکــه یکــی از ملحقــات و دســتاوردهای تقلیــد 

ــی  ــوان تخت‌‌حوض ــا عن ــاً ب ــروز بعض ــی ام ــور، 1390:14(؛ و حت ــد )صالح‌پ ــمار می‌‌آم به‌‌ش

ــز  ــدی مبالغه‌‌آمی ــع تقلی ــیاه‌‌بازی/ تخت‌‌حوضــی درواق ــناخته می‌‌شــود. س ــا روحوضــی ش ی

ــاکاری و دیگــر ضعف‌‌هــای انســانی را  ــی، ری از زندگــی اســت. گویــی بازیگــر، خِسّــت، نادان

تقلیــد می‌‌کنــد و بــه شــکلی اغراق‌آمیــز نمایــش می‌‌دهــد. آن‌قــدر اغراق‌‌آمیــز کــه خــود از 

ــه‌‌ای نمایــش می‌‌دهــد  ــد و به‌‌گون ــر نقــش درمی‌‌آی ــه شــکل روایت‌گ او جــدا می‌‌شــود و ب

ــی  ــرد اصل ــان، 1370: 28(. کارک ــد )نصیری ــز شــوخی می‌‌کن ــود نی ــش خ ــا نق ــی ب ــه گوی ک

اجــرای ســیاه‌‌بازی در مجالــس جشــن، برانگیختــن خنــده به‌‌منظــور کاســتن از تنــش اعضــای 

ــه روی  ــه ک ــر آنچ ــم ب ــا ه ــس ب ــرکت‌‌کنندگان در مجل ــه ش ــت. هم ــس اس ــر در مجل حاض

ــد  ــه‌‌ای آشــوب‌‌آفرینی کن ــد به‌‌گون ــک می‌‌توان ــر/ دلق ــد. نوک ــد، می‌خندن ــه رخ می‌‌ده صحن

کــه ممکــن اســت ایــن آشــوب در بســتر همــان جمــع حاضــر رخ دهــد. وی ایــن آشــوب 

ــع  ــرح، درواق ــش، ط ــن نمای ــد )Beeman: 1981: 59(. در ای ــوق می‌‌ده ــده س ــوی خن را س

ــاً  ــت. تقریب ــیاهپوش اس ــژه س ــا به‌‌وی ــردازی نقش‌‌پوش‌‌ه ــرای بداهه‌‌پ ــبی ب ــتر مناس بس

همــه بداهه‌‌پردازی‌هــا در قالــب »تکــه« و شــوخی انجــام می‌‌گیــرد کــه ســیاه در آن نقشــی 
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کانونــی ایفــا می‌‌کنــد. تکــه درواقــع کنشــی اســت کــه قــرار نیســت انجــام شــود امــا بــرای 

ــن  ــش در مت ــن کن ــرد. ای ــورت می‌‌گی ــا ص ــوی نقش‌‌پوش‌ه ــادی ازس ــاش زی ــام آن ت انج

طــرح داســتان نمایــش نیســت، بلکــه در حاشــیه آن اســت و کارکــرد اصلــی آن، شــکل دادن 

ــی  ــتند تکه‌‌های ــا هس ــت، ام ــا گفت‌وگوس ــیاری از تکه‌‌ه ــان بس ــت. بنی ــوخی اس ــک ش ی

کــه بــر گِــرد انجــام کردارهــای مشــخصی شــکل می‌‌گیرنــد )نعمت‌‌طاووســی، 1394: 44(.

بــر ایــن اســاس، بخــش زیــادی از ســیاه‌بازی بــر طنزهــای کلامــی اســتوار اســت، چیــزی 

ــای  ــیاه‌بازی، ظرفیت‌ه ــن، س ــاوه برای ــد. ع ــه کار می‌آی ــدت ب ــه ش ــز ب ــو نی ــه در رادی ک

ــوت  ــی، پیشکس ــواد انصاف ــرد. ج ــره ب ــو به ــز رادی ــوان از آن در طن ــه می‌ت ــادی دارد ک زی

ــا یک‌ســری الگوهــای خاصــی  ــد: در نمایــش ســیاه‌بازی، م نمایش‌هــای ســیاه‌بازی می‌گوی

داریــم و کســانی کــه ایــن الگوهــا را به‌خوبــی می‌شناســند، در کارهــای دیگــر هــم از آن بهــره 

برده‌انــد. ایــن شــگردها چهــل تــا پنجــاه مــورد اســت کــه همیشــه قابل‌اســتفاده اســت، 

بــرای مثــال مــا در ســیاه‌بازی یــک شــگرد داریــم بــه نــام وارونه‌گویــی؛ کــه کاراکتــر هــر چــه 

ــی  ــد چ ــدر، می‌گوی ــرز صف ــش آمی ــرو پی ــم ب ــاً می‌گویی ــد. مث ــه می‌گوی ــنود وارون می‌ش

آمیــرز کفتــر؟ می‌گویــم نــه آمیــرز صفــدر، می‌گویــد آمیــرز شــبدر؟ می‌گوییــم ای بابــا بگــو 

ــد  ــدر، می‌گوی ــرز صف ــو آمی ــالا بگ ــد در، ح ــو در، می‌گوی ــالا بگ ــف، ح ــد ص ــف، می‌گوی ص

دربــه‌در و...

همچنیــن اســتفاده از آواهــا در طنزآفرینــی یکــی دیگــر از شــگردهای ســیاه‌بازی اســت. 

مثــاً مــا دعــوا را بــا آوا تنظیــم کــرده بودیــم )مصاحبه‌شــونده در مثــال ایــن ترفنــد آواهایی 

ــز دارد( شــما ببینیــد  شــبیه بــه صداهــای رزمــی‌کاران درمــی‌آورد کــه شــکلی فانتــزی و طن

اصــاً هیــچ دیالوگــی نیســت فقــط آواســت. ولــی در ایــن آواهــا می‌فهمیــم کــه یــک دعــوا 

انجــام شــد و یــک نفــر آمــد آشــتی داد و در آخــر همــه خوشــحال رفتند. بــا آوا و موســیقی 

کارهــای زیــادی ماننــد ایــن می‌تــوان انجــام داد )مصاحبــه بــا جــواد انصافــی:1401(.

ــظ  ــرای حف ــو ب ــک س ــیاه‌بازی از ی ــگردهای س ــیوه‌ها و ش ــر، ش ــزار، عناص ــناخت اب ش

ــاوت ضــروری اســت  ــا کارکردهــای متف ــراث فرهنگــی ب ــوان می ــه عن ــوزه‌‌ای ب نمونه‌هــای م

ــوان یــک سیســتم  ــه عن و از ســوی دیگــر، شــناخت ایــن شــیوه‌ها، شــگردها و روش‌هــا ب

نمایشــی مســتقل پارســی مبتنــی بــر قواعــد و نیازهــای زندگــی ایرانــی می‌‌توانــد در 
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ــاص  ــرایط خ ــا ش ــی و متناســب ب ــش ایران ــیوه‌های نمای ــه ش ــر پای ــن ب ــای نوی آفرینش‌ه

ــراجی، 1389: 118(.  ــط و س ــد )حکیم‌‌راب ــر باش ــه پرثم زمان

ترفندهای بازی با صدا و ابزارهای تیپ‌گویی

مشخصه‌های صدای هر فردی را می‌شود از دو جنبه موردبررسی قرار داد: 

1- شناسه‌های صدا؛ 2- طرز بیان.

شناســه‌های صــدا مشــخصات بــه خــود صــدا بــه لحــاظ فیزیکــی اشــاره دارد کــه شــامل 

مــواردی نظیــر بلنــدی صــدا، زیــر و بمــی صــدا، آهنــگ و طنیــن صــدا و... می‌شــود و طــرز 

بیــان بــه نــوع صحبــت گوینــده اشــاره داشــته و شــامل مــواردی چــون لحــن و لهجه اســت.

ــرای  ــن حــوزه، صداســازی اســت ب ــن ابزارهــا در ای شناســه‌های صــدا: یکــی از مهم‌تری

خلــق تیپ‌هــای مختلــف در ایــن حــوزه‌ می‌تــوان خلاقیت‌هایــی را بــه کار بــرد کــه بســتگی 

بــه ذوق هنرمنــد دارد و قابلیــت فرمولیــزه کــردن و دســته‌بندی ترفندهــا بــه شــکل دقیــق 

ــک و  ــره و ف ــا حنج ــا ب ــت. »م ــاره اس ــورد اش ــی م ــته‌بندی کل ــا دو دس ــدارد. ام ــود ن وج

ــت  ــا هس ــری تیپ‌ه ــم؛ یک‌س ــود می‌آوری ــه وج ــا را ب ــی از تیپ‌ه ــان خیل ــان و زبان‌م ده

کــه صدایــش بــا عقــب جلــو کــردن فــک درســت می‌شــود. جاهــای مختلفــی در حنجــره و 

تارهــای صوتــی مــا وجــود دارد کــه بالاترینــش صــدای نــازک پیرزن‌گونــه اســت یــا یــک‌ذره 

پایین‌تــر می‌آیــد و یــک صداهــای دیگــری از آن خلــق می‌شــود و بــاز کمــی پایین‌تــر 

و صداهــای دیگــر. یعنــی در حنجــره هرکــس پنــج شــش صــوت مختلــف می‌توانیــد 

ــا را  ــم اینه ــی نمی‌توانی ــد تیپ‌هــای مختلفــی بســازد. ول ــا می‌توان ــا آنه ــد کــه ب ــدا کنی پی

درجه‌بنــدی کنیــم و بگوییــم مثــاً ده تاســت ممکــن اســت بیشــتر شــود و ممکــن اســت 

ــه وجــود  ــه خصوصــی ب ــپ ب ــد و تی ــدا کن ــی را پی ــرای حنجــره خــودش حالت هــر کســی ب

بیــاورد بنابرایــن دو دســته کلــی داریــم؛ تیپ‌هایــی کــه بــا فــک و لــب و زبــان بــه وجــود 

ــدل  ــا م ــته ده‌ه ــر دس ــد و در ه ــود می‌آی ــه وج ــره ب ــا حنج ــه ب ــی ک ــد و تیپ‌های می‌آی

ــک  ــود ی ــاً می‌ش ــتگی دارد مث ــدان بس ــت هنرمن ــه خلاقی ــه ب ــاخت ک ــدا س ــوان ص می‌ت

ــز دیگــری می‌شــود«  ــد و چی ــر می‌کن ــم در پشــت زبانمــان صــدا تغیی هســته خرمــا بگذاری

ــا جــواد انصافــی: 1401(. )مصاحبــه ب
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طــرز بیــان: دو مؤلفــه لحــن و لهجــه در ایــن مجموعــه قــرار می‌گیرنــد کــه از ظرفیت‌های 

هرکــدام می‌تــوان در آفرینــش فضــای کمیــک بهــره بــرد. »لحــن یــا نــوع بیــان در لغــت بــه 

معنــی کشــیدگی آواز در ســرود، کوتــاه و بلنــد کــردن صــدا؛ درنــگ و شــتاب و زیــر و بمــی 

در ادای کلمــات )ضــرب/وزن( اســت« )آذر،1381: 247(.

در لحــن می‌تــوان بــه شــیوه‌های گوناگــون موقعیــت طنــز ســاخت.مثلاً »مــا یــه 

ــاً در  ــا همــون شــل ول حــرف زدن مث ــی ی ــه اســم لیم‌گوی ــی ب ــم در طنزگوی عنصــری داری

ــن  ــت. ای ــده‌داره اس ــودش خن ــن خ ــد و ای ــن کار را می‌کنن ــا ای ــی بعضی‌ه ــه اصفهان لهج

ــت  ــه دس ــنیدیم. البت ــاز می‌ش ــت و دلب ــر دس ــد در کاراکت ــان باش ــه یادت ــی رو اگ لیم‌گوی

ــه  ــا علیرضــا امینــی: 1401(. دامن ــه ب ــی لیم‌گویــی می‌کــرد« )مصاحب ــا لهجــه تهران ــاز ب و دلب

خلاقیــت در حــوزه لحــن نیــز گســتردگی زیــادی دارد و مــواردی نظیــر کــش دادن کلمــات، 

ــا  ــه تیپ‌ه ــرای طنزگون ــی و... در اج ــانات لحن ــردن، نوس ــت ک ــادی در صحب ــرعت غیرع س

ــرد دارد. کارب

ــدن مخاطــب  ــد در خندان ــز می‌توان ــی نی ــدی زبان ــرادات عم ــن، برخــی ای ــر ای ــاوه ب ع

ــت  ــا هوی ــه آنه ــه ب ــا ک ــاخت تیپ‌ه ــم در س ــک مه ــک تکنی ــن ی ــد. همچنی ــر باش مؤث

می‌بخشــد و باعــث جــا افتــادن تیــپ میــان مــردم شــده و آن را مانــدگار می‌کنــد؛ داشــتن 

تکیــه‌کلام اســت، ایــن تکیه‌کلام‌هــا می‌توانــد در میــان مــردم رواج یافتــه و به‌نوعــی 

بــه شــهرت تیــپ ساخته‌شــده کمــک کنــد؛ البتــه شــاید بــرای برخــی ایــن دغدغــه وجــود 

داشــته باشــد کــه رواج ایــن جمــات می‌توانــد بــرای زبــان خطرنــاک باشــد امــا بــه گفتــه 

ــوده اســت.  ــش ب ــه تکیه‌کلام‌هــا واكن ــرد »از گذشــته همــواره نســبت ب فاطمــه عظیمی‌ف

امــا ســاخت تکیــه‌کلام بــه نظــر مــن در طنــز ضــروری اســت. مثــاً در زنجیره‌هــا ایــن اتفــاق 

ــان آســیب  ــه زب ــه نظــر مــن ب ــی بررســی می‌شــود. ب ــب بینامتن ــاد رخ می‌دهــد و در قال زی

نمی‌زنــد. اینهــا گــذرا هســتند و در طــول زمــان فرامــوش می‌شــوند« )مصاحبــه بــا فاطمــه 

.)1401 عظیمی‌فــرد: 

استفاده از لهجه‌ها

یکــی از مهم‌تریــن ظرفیت‌هــا بــرای ایجــاد طنــز در طــرز بیــان، لهجه‌هــا هســتند. 

ــه  ــود ک ــاق می‌ش ــی اط ــا مؤلفه‌های ــخصه‌ها ی ــه مش ــه ب ــی، لهج ــاح زبان‌شناس در اصط

خــاص ناحیــه جغرافیایــی یــا طبقــه اجتماعــی معینــی هســتند تفــاوت لهجــه بــا گویــش در 
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آن اســت کــه در گویــش تفاوت‌هــای کلمــات و ســاختار دســتوری در نظــر گرفتــه می‌شــود 

ــا  ــت. لهجه‌ه ــنیداری اس ــرات ش ــه تأثی ــوط ب ــاً مرب ــه صرف ــا در لهج ــه تفاوت‌ه ــال آنک ح

اغلــب منطقــه‌ای یــا ملــی هســتند ماننــد لهجــه اصفهانــی یــزدی و جنوبــی در زبــان فارســی 

ــان انگلیســی )داد، 1378: 19( کــه اســکاتلندی آمریکایــی و اســترالیایی در زب

اگــر بخواهیــم در عیــن نزدیــک بــودن تیــپ به‌جامعــه از بازی‌هــای زبانــی هــم اســتفاده 

ــری از  ــرای ایجــاد باورپذی ــی ب ــش رادیوی ــی هســتند. »در نمای ــه خوب ــا گزین ــم لهجه‌ه کنی

ــا علیرضــا  ــه ب ــری اســت« )مصاحب ــرای باورپذی ــی ب ــد و لهجــه عامل لهجــه اســتفاده می‌کنن

امینــی: 1401(. »بیــان لهجــه‌دار خصوصیــات شــخصیتی گوینــده را بــه مخاطــب القــا می‌كند 

ــن  ــرد: 1401(. همچنی ــه عظیمی‌ف ــا فاطم ــه ب ــد« )مصاحب ــی می‌كن ــی معان ــع تداع و درواق

ــرای  ــود ب ــی می‌ش ــی اخلاق ــت نکات ــرط رعای ــت و به‌ش ــی درس ــک طراح ــا ی ــا ب از لهجه‌ه

شناســاندن و ارج نهــادن بــه قومیتــی درراســتای ایجــاد همبســتگی میــان اقــوام اســتفاده 

کــرد و ضمــن معرفــی زیبایی‌هــای لهجه‌هــا آنهــا را در رســانه تکریــم کــرد، چنان‌چــه عبــاس 

محبــی معتقــد اســت: می‌توانیــم طــوری طراحــی کنیــم کــه لهجــه باشــد ولــی بــه کســی 

برنخــورد مثــاً همیــن ســریال نــون خ در تلویزیــون کــه بــه کســی هــم برنخــورد و موفــق 

هــم بــود )مصاحبــه بــا عبــاس محبــی: 1401(.

ــده  ــا در خن ــم قومیت‌ه ــش در تکری ــری و ظرفیت‌های ــاد باورپذی ــر ایج ــاوه ب ــه ع لهج

آفرینــی نیــز نقــش دارد. خنــده‌دار بــودن لهجــه چنــد دلیــل دارد. طبــق نظریــات موجــود 

و یافته‌هــای تحقیــق، »ســه موقعیــت حدوثــی طنــز داریــم؛ طنــز یــا از تضــاد اســت یــا از 

اغــراق اســت یــا از تکــرار. یکــی از ایــن ســه مــورد باعــث بــه وجــود آمــدن موقعیــت طنــز 

ــی  ــراق شــیوه‌های مختلف ــرار و اغ ــن تضــاد و تک ــف ای ــای مختل ــالا در گونه‌ه می‌شــود، ح

ــا  ــد کــه گونه‌هــای مختلــف خنــده را می‌ســازند، لهجــه هــم همیــن اســت شــما ب می‌گیرن

ــان معیــار تهرانــی  ــه زب ــرای کســی کــه دارد ب لهجــه‌ای صحبــت می‌کنیــد کــه ایــن لهجــه ب

صحبــت می‌کنــد نوعــی تضــاد ایجــاد می‌کنــد. پــس لهجــه بــه خاطــر تضــاد و ساختارشــکنی 

کــه انجــام می‌دهــد و اینکــه مــا انتظــار داریــم یــک آدمــی این‌طــوری صحبــت کنــد ولــی بــا 

لحــن و بیــان دیگــری صحبــت می‌کنــد باعــث ایجــاد تضــاد شــده و زمینه‌هــای موقعیــت 

طنــز را ایجــاد کنــد. حــالا ممکــن اســت کســی کــه لهجــه‌دارد حــرف طنــز هــم بزنــد ولــی 

ــع  ــد و درواق ــازی کن ــز بسترس ــرای طن ــد ب ــه می‌توان ــود لهج ــت و خ ــه آن نیس ــی ب الزام

ــاری:1401(.  ــا افتخ ــا حمیدرض ــه ب ــد« )مصاحب ــاس گل می‌ده ــی پ ــز رادیوی ــه در طن لهج
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بنابرایــن شــاید اگــر لهجــه بــدون دخــل و تصــرف و اغــراق اجــرا شــود بــرای اهالــی خــود آن 

ــی  ــی داشــته باشــیم اهال ــده‌دار نباشــد امــا »اگــر در خــود لهجــه بازی‌هــای زبان لهجــه خن

ــر  ــای دور و ب ــبیه آدم‌ه ــی را ش ــا آدم‌های ــع آنه ــون درواق ــد چ ــم می‌خندن ــه ه ــود لهج خ

ــه  ــد ک ــور می‌کن ــودش را تص ــزرگ خ ــان پدرب ــک ترک‌زب ــاً ی ــد. مث ــم می‌کنن ــود تجس خ

می‌خواســت فارســی صحبــت بکنــد و یــک ســری جمــات را یــک جــور بــه خصوصــی بیــان 

ــی و شــمالی  ــرد چــون در ترک ــی جمــات را برعکــس ترجمــه می‌ک ــاً در ترک ــا مث ــرد ی می‌ک

بعضــی از جمله‌هــا فعــل و فاعل‌شــان جابه‌جاســت و همیــن را کــه فارســی می‌کننــد 

ــه خنده‌دارشــدنش کمــک  ــا در اجــرای لهجــه ب ــن ترفنده ــن ای ــده‌دار می‌شــود. بنابرای خن

می‌کنــد. و درواقــع مــا غلــو می‌کنیــم یعنــی در همــان لهجــه هــم غلــو می‌کنیــم شــاید اگــر 

خــود لهجــه بــدون غلــو اجــرا شــود فضــای جــدی داشــته باشــد ولــی مــا در تفاوت‌هــای 

ــو می‌کنیــم کــه کمــدی‌اش دربیایــد. بنابرایــن اغــراق کــردن در لهجــه می‌توانــد  لهجــه  غل

ــز و  ــای طنزآمی ــی اغراق‌ه ــه وقت ــن اینک ــد، ضم ــده‌دار کن ــز خن ــه نی ــی لهج ــرای اهال آن را ب

ــه خــود لهجــه و  ــه ب ــدد ن ــه ایــن اغراق‌هــا می‌خن ــدون توهیــن انجــام شــود مخاطــب ب ب

درنتیجــه خنــده او از ســر تفــوق یــا تمســخر نخواهــد بــود بلکــه بــه خلاقیــت هنرمنــد در 

ــا جــواد انصافــی:1401(. ــه ب ــدد« )مصاحب اجــرای شــیرین لهجــه می‌خن

بــا ایــن حــال اســتفاده از لهجــه ظرافــت هایــی دارد و لازم اســت بایدهــا و نبایدهایــی 

در ایــن خصــوص رعایــت شــود.

بایدها و نبایدهای استفاده از لهجه

کاربــرد نادرســت لهجــه می‌توانــد اثر بســیار بــدی در جامعه داشــته باشــد. خوشــبختانه 

ــی  ــک دســتاورد فرهنگ ــن ی ــی منســوخ شــده‌اند و ای ــز قومیت ــروزه طنزهــای توهین‌آمی ام

بــزرگ بــرای مــردم اســت. در اســتفاده از لهجــه مهم‌تریــن نکتــه ایــن اســت کــه فضــای کار 

به‌گونــه‌ای نباشــد کــه محتــوای جوک‌هــا قومیتــی زنــده شــود. »وقتــی از لهجــه اســتفاده 

می‌کنیــم بایــد خیلــی چیزهــا را در نظــر بگیریــم مثــاً اگــر یــک شــخصیتی درســت می‌کنیــد 

کــه لهجــه اصفهانــی دارد در ممیزی‌هــا بایــد دقــت بکنیــد کــه بــه ایــن شــخصیت بارهــای 

منفــی ندهیــم مثــاً نمی‌توانیــم او را خســیس یــا دروغ‌گــو جلــوه دهیــم  در ایــن صــورت 

موجــب تکــدر خاطــر آن قومیــت می‌شــویم« )مصاحبــه بــا مهــدی ســاعی:1401(.
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ــد  ــم و نبای ــت کنی ــار دق ــان معی ــا زب ــه ب ــای لهج ــکاس تضاده ــد در انع ــن بای  همچنی

ــد  ــم و به‌جــای آن بای ــاب دهی ــه شــکل نقــص بازت ــار را ب ــان معی ــا زب تفاوت‌هــای لهجــه ب

آن بکوشــیم.  درراســتای برجسته‌ســازی زیبایی‌هــای 

ایــن محدودیت‌هــا ممکــن اســت باعــث شــود برنامه‌ســازان ریســک اســتفاده از لهجــه 

را به‌جــان نخرنــد و گاهــی ممکــن اســت بــرای اینکــه هــم از بازی‌هــای زبانــی اســتفاده کننــد 

و هــم دچــار محدودیت‌هــای لهجه‌هــای قومیت‌هــا نشــوند تغییراتــی در لهجه‌هــا ایجــاد 

کننــد و بــه لهجه‌هــای ابداعــی روی آورنــد. »لهجه‌هــای ابداعــی عمومــاً لهجه‌هــای ترکیبــی 

ــتفاده  ــور اس ــای مهج ــا از لهجه‌ه ــوند ی ــب می‌ش ــم ترکی ــه باه ــد لهج ــی چن ــتند یعن هس

می‌شــود کــه بــرای مناطــق کوچــک هســتند و از آنهــا اســتفاده نمی‌شــود، ولــی اگــر بشــود 

ــی در کل کار ســختی اســت و جــا افتادنــش هــم ســخت  ــی جــذاب باشــد ول شــاید خیل

اســت چــون بــرای ذهــن بازیگــران آشــنا نیســت« )مصاحبــه بــا حمیدرضــا افتخــاری: 1401(.

مجری‌گری در برنامه‌های طنز

از تیـپ و فضاهـای نمایشـی طنـز کـه بگذریـم بـه یک نقش بسـیار مهـم و تأثیرگـذار در 

برنامه‌هـای طنـز می‌رسـیم کـه همان مجـری برنامه اسـت و ظرفیت‌هـای گفتاری بـرای ایجاد 

طنـز در کلام مجـری کامالً بـا بازیگرهـا متفـاوت اسـت. »بایـد بیـن مجـری و بازیگـر تفکیک 

قائـل شـویم مـا بازیگرهایـی را داریـم کـه در اجـرا و مجریگری طنـز موفق نیسـتند و برعکس 

آن هـم هسـت« )مصاحبـه با مهـدی سـاعی:1401(. البته توانایـی بازیگری را هـم می‌توان جز 

مهارت‌هـای اضافـه مجـری دانسـت، امـا بایـد مرز میـان بازیگـری و مجری‌گـری به هـم نریزد 

یـا اگـر از مهارت‌هـای بازیگـری اسـتفاده می‌شـود بایـد در جـای درسـت و به شـکلی طبیعی 

اسـتفاده شـود. جـواد انصافـی می‌گویـد: مجـری برنامه‌هـای طنـز بایـد مجـری بازیگر باشـد 

یعنـی بایـد بازیگـری را بلـد باشـد چـون مجـری بازیگـر بـا مجـری خالـی فـرق می‌کنـد مجـری 

بازیگـر می‌توانـد خیلـی از لحظـات را در کلامـش بـازی کنـد. مثالً مـا دربـاره یـک موضوعـی 

صحبـت می‌کنیـم و چیـزی را تعریـف می‌کنیـم؛ می‌توانیـم جـای آدم‌هـا کمـی تیپ‌سـازی 

کنیـم مثـل آن کاری کـه الان در اسـتندآپ کمـدی می‌کننـد مجـری برنامـه طنـز می‌توانـد بـا 

کمـی تغییـر صـدا و لحـن متفـاوت فضاسـازی کنـد عالوه بـر ایـن بایـد موسـیقی و ریتم را 

هـم بشناسـد و حتـی اگـر بتوانـد گاهـی در خوانـدن هـم همـکاری کنـد خیلـی خوب اسـت 

)مصاحبـه با جـواد انصافـی:1401(.
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ــز  ــی نی ــد ویژگ ــد چن ــز بای ــه طن ــری برنام ــک مج ــش، ی ــن پژوه ــای ای ــق یافته‌ه  طب

داشــته باشــد اول اینکــه لازم اســت بــه تفــاوت گوینــده و مجــری دقــت شــود. »در حــوزه 

طنــز اساســاً نبایــد برویــم ســراغ گوینــده بلکــه بایــد بــا مجــری ســروکار داشــته باشــیم. مــا 

در رادیــو بیــن گوینــده و مجــری تفــاوت قائلیــم؛ گوینــده متــن می‌خوانــد، مجــری خــودش 

ــرای  ــات ب ــی از الزام ــن یک ــه ای ــد ک ــتفاده می‌کن ــه اس ــای بداه ــد و از فضاه ــرا می‌کن اج

مجــری بــودن هســت کــه در طنــز هــم خــودش را نشــان می‌دهــد. مــا در تولیــد برنامــه طنــز 

ــاق  ــه اتف ــای اینک ــر مبن ــم ب ــان را می‌گذاری ــات طنزم ــی از اتفاق ــم و خیل ــی نداری متن‌خوان

ــده  ــاز، تهیه‌کنن ــی برنامه‌س ــد یعن ــاق بیفت ــه اتف ــم ک ــی می‌کنی ــه‌ای طراح ــد و به‌گون بیفت

طراحــی می‌کنــد کــه بیــن ایــن دو نفــر ایــن اتفــاق بیفتــد ولــی اینکــه چــه چیــزی اتفــاق 

ــا  ــا حمیدرض ــه ب ــه می‌شــود« )مصاحب ــم چ ــم ببینی ــر می‌مانی ــم و منتظ ــد را نمی‌دانی بیفت

ــز اســت.  افتخــاری: 1401(؛ بنابرایــن توانایــی بداهــه گویــی از ضروریــات مجریگــری در طن

همچنیــن »مجــری برنامــه طنــز بایــد آدم شــوخ‌طبعی باشــد و یــک پشــتوانه طنــز قــوی در 

ذهــن خــود داشــته باشــد. طنــز رادیویــی تکمیــل شــده طنــز مکتــوب اســت. یعنــی شــما 

ــد شــما  ــز قــوی دربیاوری ــد یــک برنامــه طن ــز نداشــته باشــید نمی‌توانی ــا یــک متــن طن ت

امــکان دارد یــک متــن طنــز را بخوانیــد و بــا آن در چهــار جــا هــم یــک لبخنــد ریــزی بزنیــد 

ــز ایــن متــن را  ــز یــا بازیگــر طن ــی اگــر شــخصی را پیــدا بکنیــد کــه به‌عنــوان مجــری طن ول

اجــرا کنــد خــود او داشــته‌هایی را دارد کــه بــه اینهــا اضافــه می‌کنــد« )مصاحبــه بــا مهــدی 

ســاعی: 1401(. البتــه ایــن شــوخ‌طبعی بــه معنــای جــدی نبــودن و مــدام گفتــن و خندیــدن 

نیســت بلکــه بایــد زمــان و موقعیــت درســت شــوخی درک شــود. بــرای رســیدن بــه ایــن 

مطلــوب کســی کــه بخواهــد بــا مســائل مختلــف شــوخی کنــد و بداهــه گویــی کنــد نیــاز 

بــه تســلطی کلــی در بیشــتر موضوعــات روز جامعــه دارد. 

ــوزه  ــود در ح ــری ب ــخصیت مج ــه ش ــر ب ــتر ناظ ــه بیش ــوق ک ــای ف ــر ویژگی‌ه ــاوه ب ع

صــدا نیــز اگــر چــه الزامــی بــه اســتفاده از طیــف هــای مخصوصــی از صــدا وجــود نــدارد. 

امــا »صــدای یــک مجــری طنــز بایــد جــوری باشــد کــه شــما حتمــاً نشــاط و شــادابی را در 

صدایــش احســاس کنیــد آمــده کــه یــک برنامــه طنــز بــرای شــما اجــرا کنــد و مثــاً یــک 

مجــری برنامــه سیاســی مناســبتی نمی‌توانــد بــرای برنامه‌هــای طنــز مناســب باشــد. صــدای 

مجــری شــما بایــد صدایــی شــاداب و پرحجــم و صدایــی باشــد کــه گام‌هــای صوتــی بالایــی 

ــد در صــدای او  ــات بای ــن اتفاق ــد ای ــال ده ــی انتق ــد نشــاطش را به‌راحت داشــته و بتوان
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ــه  ــا نیســت ک ــدان معن ــه ب ــن نکت ــه ای ــدی ســاعی: 1401(. البت ــا مه ــه ب ــد« )مصاحب بیفت

مجــری طنــز نشــاط و شــادی تصنعــی را ابــراز کنــد بلکــه داد زدن‌هــای بیهــوده و انــرژی خارج 

از اعتــدال کلیشــه‌ای بســیار غلــط اســت.

بـا تمـام این ویژگی‌هـا هر مجـری‌ای تکنیک‌های خاص خـودش را برای طنـازی می‌آفریند 

یـا از بـزرگان ایـن عرصـه تأثیـر می‌گیـرد بنابرایـن نمی‌تـوان تکنیک‌هـای مجری‌گری طنـز را به 

شـکلی سـازمان‌یافته دسـته‌بندی کرد، »هر شـخصی تکنیک‌های خودش را دارد و نمی‌شـود 

یـک چیـز را دیکتـه کـرد و بگوییـم هـر کـس این‌طـور حـرف بزنـد طنـز اسـت. هرکسـی جای 

صـدای خـودش را پیـدا می‌کنـد و بـا تکنیک‌هـای خـودش کار می‌کنـد؛ آقـای کاردان یـک 

تکنیک‌هایـی داشـت آقـای آتش‌افـروز تکنیک‌هـای خـودش را داشـت نـوذری همین‌طـور و 

همـه هـم جـذاب بودنـد« )مصاحبه با فرشـاد آذرنیـا: 1401(.

نتیجه‌گیری

ــدم  ــی ع ــش، یعن ــوری پژوه ــه مح ــه نظری ــز از جمل ــوزه طن ــای ح ــم نظریه‌ه ــا تعمی ب

تجانــس بــر جنبه‌هــای فرمــی بیــان در رادیــو و همچنیــن بــا توجــه بــه یافته‌هــای 

ــؤالات پژوهــش پاســخ داد: ــه س ــوان ب ــه می‌ت ــن گون ــه، ای ــور خلاص ــه ط ــا، ب مصاحبه‌ه

ظرفیت‌های بیانی در بازیگری نمایش‌های طنز چیست؟�	

شــکل بیــان در بازیگــری ایــن ظرفیــت را دارد کــه بــا توســل بــه ابزارهــای مختلــف بــه 

طنزآفرینــی و خنــده گرفتــن از مخاطــب بپــردازد؛ تیــپ یکــی از مهم‌تریــن ابزارهــای گفتــاری 

ــی  ــل ایران ــای اصی ــان نمایش‌ه ــو از زم ــپ در رادی ــتفاده از تی ــت؛ اس ــه اس ــن زمین در ای

ــا  ــداف اســتفاده از تیپ‌ه ــل و اه ــج شــده اســت و دلای ــیاه‌بازی، روحوضــی و...( رای )س

ــت  ــدگاری آن؛ 2- جذابی ــه و مان ــه برنام ــد از: 1- هویت‌بخشــی ب ــی عبارت‌ان ــز رادیوی در طن

برنامــه؛ 3- ایجــاد تصــور کمیــک در ذهــن مخاطــب؛ 4- برانگیختــن حــس هم‌ذات‌پنــداری 

و انتقــال مؤثرتــر پیــام؛ 5- تلطیــف پیام‌هــای تلــخ؛ 6- ایجــاد تنــوع صوتــی در برنامه‌هــا. 

همچنیــن ویژگی‌هــای یــک تیــپ موفــق در رادیــو عبارت‌انــد از: 1- پشــتوانه متنــی خــوب 

ــودن؛  ــزی نب ــی و فانت ــری؛ 4- کارتون ــودن؛ 3- باورپذی ــه ب ــوع جامع ــس و هم‌ن 2- هم‌جن

5- شــیرین بــودن و بامزگــی ذاتــی صــدا. بــرای دســتیابی بــا تیــپ مناســب بــا ویژگی‌هــای 

ــرای  ــه ب ــی ک ــه خلاقیت‌های ــود، البت ــام می‌ش ــی انج ــی متنوع ــای صوت ــور، خلاقیت‌ه مذک

ــر  ــی، ه ــا به‌طورکل ــدارد. ام ــدن ن ــزه ش ــت فرمولی ــود، قابلی ــام می‌ش ــدا انج ــا ص ــازی ب ب
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ــری  ــان و به‌کارگی ــا در فضــای فــک و دهــان و زب ــا اســتفاده از حنجــره ی ــد ب فــردی می‌توان

ــن در  ــاورد. همچنی ــود بی ــه وج ــی را ب ــا صداهای ــن بخش‌ه ــک از ای ــر ی ــی در ه ترفندهای

لحــن صحبــت کــردن نیــز مــواردی نظیــر شــل‌ و ول حــرف زدن تپــق زدن و یــا اشــتباهات 

عمــدی کلامــی از ترفندهــای ایجــاد خنــده در اجــرا هســتند. اســتفاده از تکیه‌کلام‌هــا نیــز 

ــج تیپ‌ســازی اســت. ــای رای از ترفنده

یکـی دیگـر از ابزارهـا و ظرفیت‌هـای مهـم بیـان در طنزهـای رادیویـی، لهجه‌هـا هسـتند. 

لهجـه در باورپذیرشـدن و ایجـاد حـس هم‌ذات‌پنـداری در تیپ‌هـا مؤثـر اسـت. پتانسـیل 

طنزآفرینـی در لهجه‌هـای اقـوام مختلف متفاوت اسـت و بـه آهنـگ کلام و ذات فرهنگی آن 

جوامـع بسـتگی دارد. اقوامـی کـه بدیهه‌گـو بودنـد و تعـداد ضرب‌المثل‌هـا و اصطلاحات و 

کلمـات خوش‌آهنـگ بیشـتری در زبان‌شـان وجـود دارد، لهجه‌های‌شـان بـرای طنـز، ظرفیـت 

بیشـتری دارد. دلایـل خنـده‌دار بـودن لهجه‌هـا عبارت‌انـد از: 1- تضادآمیـز بـودن و فاصلـه 

داشـتن از فارسـی معیـار؛ 2- غلـو در تفاوت‌های زبانی )کـه باعث خنده‌دار شـدن برای اهالی 

خـود لهجـه نیـز می‌شـود(. اسـتفاده از لهجـه کاری بسـیار حسـاس اسـت و باید بـه این دو 

نکتـه مهـم توجـه کـرد: 1- صفـت منفی به فـرد لهجه‌دار منتسـب نشـود؛ 2- تفـاوت لهجه با 

زبـان معیـار بـه شـکل نقص منعکس نشـود و زیبایی‌های آن نشـان داده شـود. اسـتفاده از 

لهجه‌هـای ابداعـی نیـز با اینکه بسـیار دشـوار اسـت ولی برخـی محدودیت‌ها را نـدارد. برای 

سـاخت لهجـه ابداعـی معمـولاً یـا از لهجه‌هـای مهجـور اقتبـاس می‌شـود و یا از چنـد لهجه 

مختلـف وام گرفته می‌شـود.

مجری برنامه طنز چگونه می‌تواند با استفاده از بیان خود طنزآفرینی کند؟�	

بـرای طنزآفرینـی بهتـر در حوزه اجرا، مجـری برنامه طنز باید از برخی ویژگی‌های شـخصیتی 

ایـن ویژگی‌هـا  نیـز منجـر می‌شـود.  او  اجـرای موفق‌تـر  بـه  کـه  و صوتـی برخـوردار باشـد 

عبارت‌انـد از: 1- توانایـی شـوخ‌طبعی و بداهه‌گویـی )در عیـن تشـخص و جلـف نبـودن(؛ 2- 

توانایـی بازیگـری بـرای پویایی روایت )در عیـن رعایت مرز بازیگری مجری‌گری(؛ 3- شـناخت و 

تسـلط بر ریتم و موسـیقی؛ 4- تسـلط بر سـیاق‌های زبانی مختلف؛ 5- تسـلط کلی در بیشـتر 

موضوعـات روز جامعـه؛ 6- نشـاط و انـرژی در صـدا )در عیـن تصنعـی نبـودن(. با داشـتن این 

ویژگی‌هـا هـر مجـری ممکـن اسـت بـا توجـه بـه خلاقیت‌هایـش بـه تکنیک‌هایـی در بیـان 

دسـت یابـد کـه مختـص خـود اوسـت و بـه ارتقـای کیفیـت اجرایش کمـک می‌کند.
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پیشنهادها 

مطالعــه طنــز رادیویــی از منظــر مباحــث مربــوط بــه اجــرا هنــوز جــای پژوهــش بســیار 

ــتند و در  ــا هس ــن برنامه‌ه ــه مت ــر ب ــوزه ناظ ــن ح ــای ای ــتر پژوهش‌ه ــه بیش ــرا ک دارد، چ

ــو  ــنیداری رادی ــانه ش ــی رس ــای فرم ــت از ظرفیت‌ه ــن اس ــز ممک ــازان نی ــه، برنامه‌س نتیج

غافــل شــوند. در همیــن راســتا، بــرای پژوهش‌هــای آتــی بــه منظــور تکمیــل مباحــث ایــن 

ــن موضوعــات پیشــنهاد می‌شــود: ــه ای حــوزه، توجــه ب

مطالعه فنون صداسازی و طریقه خلق صداهای کمیک؛�	

شیوه‌های اقتباس شگردها از هنرهای نمایشی دیداری برای طنزهای رادیویی؛�	

مطالعه ویژگی‌های تیپ‌های مشهور رادیویی در ایران؛�	

ظرفیت‌سنجی لهجه اقوام ایرانی برای اجرای طنز رادیویی.�	

فهرست منابع

آذر، شــکوفه )1381(. فرهنگ‌نامــه ادبــی فارســی )جلــد دوم(، بــه سرپرســتی حســن 
انوشــه، تهــران: ســازمان چــاپ و انتشــارات وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســامی.

آرنهایــم، رودلــف )1400(. صــدا به‌مثابــه هنــر شــنیداری، )مترجــم: محمــد اخگــری(، 
تهــران: انتشــارات دانشــگاه صداوســیما.

پلارد، آرتور )1378(. طنز، )مترجم: سعید سعیدپور(، تهران: نشر مرکز.

ــیاه‌بازی،  ــش س ــه نمای ــن )1389(. نظری ــراجی، محس ــرو؛ و س ــط، خس ــم راب حکی
ــره. ــران: نشــر قط ته

داد، سیما )1378(. فرهنگ اصطلاحات ادبی، تهران: مروارید.

شمیسا، سیروس )1386(. انواع ادبی، تهران: نشر میترا.

شیری، قهرمان )1386(. »راز طنزآوری«، تهران: پژوهش‌های ارتباطی، 52.

صالح‌پــور، اردشــیر )1390(. گرامافــون و نمایــش تاریــخ تحلیلــی تقلیــد و مضحکــه 
در ایــران، تهــران: نمایــش.

صیبی، فرزانه )1389(. طنز رادیویی و ظرفیت‌های آن، تهران: رادیو 53.

عالـی، شـهین‌دخت )1377(. »مخاطب‌شناسـی در عرصـه ارائـه طنز از صداوسـیما«، 
پژوهش‌هـای ارتباطـی، شـماره 13 و 14.



170

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

ظرفیت‌های بیانی در تولید برنامه‌های طنز رادیویی

ــران:  ــاپ اول، ته ــو، چ ــز در رادی ــای طن ــی ویژگی‌ه ــه )1395(. بررس ــاردی، اله عط
ــكار صداوســیما. ــز پژوهــش و ســنجش اف مرك

فاضلــی، فیــروز؛ و فانــی، راضیــه فانــی )1398(. »بررســی شــگردهای طنــز موقعیــت 
در رمــان مدیــر مدرســه«، تهــران: كاوش‌نامــه زبــان و ادبیــات فارســی، 41.

فلیــک، اووه )1388(. درآمــدی بــر تحقیــق کیفــی، )مترجــم: هــادی جلیلــی(، تهــران: 
ــر نی. نش

ــات و  ــز تحقیق ــایت مرک ــی از س ــه، بازیاب ــون مصاحب ــام )1387(. فن ــی‌زاده، بهن قل
ــهری. ــه همش ــانه‌ای مؤسس ــات رس مطالع

كرایسل، اندرو )1388(. درك رادیو، )مترجم: معصومه عصام(، تهران: طرح آینده.

موسوی، سید عبدالجواد )1391(. كتاب طنز، چاپ دوم، جلد 1، تهران: سوره مهر.

نعمــت طاووســی، مریــم )1394(. »ریختــار نمایشــی ســیاه‌بازی«، فصلنامــه علمــی 
پژوهشــی تئاتــر، ش 62.

نصیریان، علی )1370(. »تخت حوضی چیست؟«، فصلنامه تئاتر، ش 13.

ــی،  ــانه‌های جمع ــق در رس ــک )1388(. تحقی ــوزف، آر دومنی ــردی؛ و ج ــر، راج ویم
ــران: انتشــارات ســروش. ــی(، ته )مترجــم: کاووس ســید امام

Beeman, W. O. (1981). Why do they laugh? An interactional approach 
to humor in traditional Iranian improvisatory theater: performance 
and its effects. The Journal of American Folklore, 94(374), 506-526.

Kumar, C. Rajendra (2008).Research Methodology. New Delhi : APH 
Publishing Corporation.

Hollin, C. (2001). Handbook of the Psychology of Interviewing.  New 
York : Wiley.

Mulder, M. P., & Nijholt, A. ( 2002). Humour research: State of the 
art (pp. 11-7). Centre for Telematics and Information Technology, 
University of Twente. 

Hickey-Moody, A., & Laurie, T. (2017). Masculinity and ridicule, Gen-
der: Laughter, 215-228.

https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enIR1050IR1050&biw=1536&bih=722&sxsrf=APwXEdfbwMuuTHF2TdkaLoVISJVOp2VZnA:1687801826746&q=New+York&si=AMnBZoEofOODruSEFWFjdccePwMH96ZlZt3bOiKSR9t4pqlu2PLXhNNpaOrSvPIf0ht9KV7z8ZaBsZ5oo3eBIlFHx94YHeB-b4muifKzlMRZdNOURuaEiDi_xqS71PVvtES_o3MHbRopdnKs7s28iClZS119Iriz97S4SdRlR6n-I1E_ixB9WqD-xa0El1EPMMPMOFc5anda&sa=X&ved=2ahUKEwji-tXiv-H_AhWQgv0HHdbeBmgQmxMoAXoECE0QAw
https://www.google.com/search?rlz=1C1GCEA_enIR1050IR1050&biw=1536&bih=722&sxsrf=APwXEdfbwMuuTHF2TdkaLoVISJVOp2VZnA:1687801826746&q=New+York&si=AMnBZoEofOODruSEFWFjdccePwMH96ZlZt3bOiKSR9t4pqlu2PLXhNNpaOrSvPIf0ht9KV7z8ZaBsZ5oo3eBIlFHx94YHeB-b4muifKzlMRZdNOURuaEiDi_xqS71PVvtES_o3MHbRopdnKs7s28iClZS119Iriz97S4SdRlR6n-I1E_ixB9WqD-xa0El1EPMMPMOFc5anda&sa=X&ved=2ahUKEwji-tXiv-H_AhWQgv0HHdbeBmgQmxMoAXoECE0QAw

