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چکیده

ــال و نامحســوس در  ــر متع ــه ام ــتیابی ب ــب دس ــه در طل ــر اســت ک ــاص در هن ــردی خ ــتعلایی، رویک ــبک اس س

قامــت امــر محســوس، ســابقه و ســنتی معتبــر و درخــور اعتنــا از خــود برجــای گذاشــته اســت. امــکان بهــره‌وری 

ــیلی  ــون واس ــادی همچ ــدان زی ــدان و منتق ــه هنرمن ــت ک ــه‌ای اس ــداری، دغدغ ــای دی ــرد در هنره ــن رویک از ای

ــه آن  ــوف ب ــود را معط ــار خ ــا آث ــا ی ــی از پژوهش‌ه ــینما، بخش ــریدر در س ــل ش ــا پ ــی ی ــکی در نقاش کاندینس

کرده‌انــد. همچنیــن یکــی از مهم‌تریــن گونه‌هایــی کــه غالبــاً در ارتبــاط بــا شــهود دانســته می‌شــود، فیلــم تجربــی 

)در ایــن مقالــه، به‌طورخــاص، فیلم‌جســتار( اســت. ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از روش کیفــی، درصــدد پاســخ بــه 

ــا هــدف بازنمایــی امــر متعــال  ــر بســتر فیلم‌هــای جســتارانه ب نقــاط مبهــم ســبک اســتعلایی و جای‌گــذاری آن ب

ــه  و شــناخت خصیصه‌نماهــای ســبکی در محــل تلاقــی ســبک اســتعلایی و فیلم‌جســتار اســت. ایــن تحقیــق، ب

روش تطبیقــی، صــورت گرفتــه و بــا بررســی‌ داده‌هــای موجــود در ایــن حــوزه و ساختاربخشــی آنهــا از بدایــت امــرِ 

ــه تلاقــی‌گاه ایــن ســبک  ــد و ب ــا تلقی‌هــای مدرن‌شــان، آ‌نهــا را تشــریح می‌کن فیلم‌جســتار و ســبک اســتعلایی ت

ــم  ــه ایــن مفاهی ــردازد. دســتیابی ب ــا فیلم‌جســتار و توانایی‌هــای فیلمیــک آن از دریچــه‌ آرای پــل شــریدر می‌پ ب

ــج  ــه‌ تطبیقــی حاصــل می‌شــود. نتای ــا مطالع ــر ب ــن ام ــه ای ــدی اســت ک ــگاه جدی ــد ن ــاً نیازمن ــه طبیعت چندجانب

ــا  ــورد ب ــن در برخ ــردی نوی ــی فیلم‌جســتار، رویک ــدات فرم ــه تمهی ــگاره اســت ک ــن ان پژوهــش، تحقق‌بخــش ای

ســبک اســتعلایی ا‌ســت و فیلم‌جســتار دارای توانایــی بالقــوه‌ در نائــل شــدن مخاطــب بــه تماشــای امــر متعــال 

در قــاب تصویــر اســت. 
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مقدمه

یکــی از قدیمی‌تریــن امیالــی کــه صیــرورت هنــر را بــه خــود گــره‌ زده، میــل چنــگ زدن 

بــه امــر غیرمــادی و نامتناهی‌ســت. از همیــن ســبب، مفهــوم طلــبِ تعالــی )بــاب اســتفعال 

ــتفاده از  ــل اس ــود و دلی ــتفاده می‌ش ــزی اس ــودن چی ــب نم ــای طل ــی در معن ــان عرب در زب

ــردان  ــا برگ ــد( ی ــن موضــوع باش ــد همی ــتعلاگرایی می‌توان ــب اس ــورد مکت ــاب درم ــن ب ای

ــن  ــه ای ــی ک ــت. هنگام ــدات هنری‌س ــون تمهی ــاز مره ــی، از دیرب ــی‌اش، ترافرازندگ فارس

ــرد.  ــود می‌گی ــه خ ــاوت ب ــر متف ــی یک‌س ــیند رنگ ــر می‌نش ــتر هن ــه بس ــودن ب ــب نم طل

ــای  ــیله‌ی قابلیت‌ه ــوس بوس ــورِ نامحس ــودن ام ــوس نم ــب محس ــتعلایی در طل ــر اس هن

ــبحی از آن  ــه ش ــود و چ ــه ش ــن تجرب ــاخت ای ــه س ــق ب ــه موف ــت؛ چ ــش اس ــی‌ خوی فرم

ــی )کاندینســکی، ۱۹۱۲( رویکــردی  ــه دریافــت حــس درون ــد. مــدد رســاندن ب را نمایــان کن

ــد  ــتعلایی بای ــر اس ــت. هن ــر استعلایی‌س ــه‌ی هن ــن وظیف ــه مرکزی‌تری ــت ک مشــخص اس

ــل  ــن دلی ــه ای ــز ب ــر اشــاره دارد؛ و نی ــه رازی عظیم‌ت ــه ب ــرا ک ــواره در ســیلان باشــد، چ هم

ــینما،  ــریدر، ۱۹۷۲(. در س ــت )ش ــدس اس ــر مق ــا ام ــر ب ــه‌ی بش ــان‌دهنده‌ی رابط ــه نش ک

مســائلی ماننــد از هم‌گســیختگی روایــت، بحــران واقعیــت تصویــری و تمایــل بــه ذهنیــت 

ــمرد.  ــتعلایی برش ــر اس ــائل هن ــن مس ــوان از اصلی‌تری را می‌ت

از کتــاب »معنویــت در هنــر« نوشــته‌ی کاندینســکی تــا کتــاب »هنــر مقــدس« تیتــوس 

بورکهــارت، نظریه‌پــردازان هنــر در تلاش‌هایــی مشــطط دســت بــه معنایابــی و یــا معناســازی 

بــرای لغتــی )term( کــه آن را »اســتعلایی« می‌نامیــم کرده‌انــد. اگرچــه ایــن تلاش‌هــا 

دســتاوردهای نظــری مهمــی بــه همــراه داشــته‌اند )بهتریــن مثــال ایــن مــورد را می‌تــوان 

مقالــه‌ی »ســبک معنــوی در ســینمای برســون« ســوزان ســانتاگ دانســت کــه حتــی شــریدر 

نیــز متاثــر از آن اســت( امــا ایــن تلاش‌هــا در جهــت شناســایی ســاخت فرمــال منســجمی 

کــه در فیلم‌هــای بــه خصوصــی تکرارشــونده باشــند ناتــوان بوده‌انــد. در تصدیــق ایــن نظــر 

ــان در »طفولیــت  ــن لغــت )discipline( همچن ــرت جانســتون ای ــه نظــر راب نویســندگان: ب

نســبی« )جانســتون، ۲۰۲۰( خــود بــه ســر می‌بــرد. 

از آن‌جایــی کــه هنــر اســتعلایی در جــوف قالبــی مشــخص صورت‌بنــدی نگردیــده 

اســت، از ایــن لفــظ بــرای اطــاق بــه بخــش بســیار زیــادی از فیلم‌هــا )حتــی فیلم‌هایــی بــا 
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مضامیــن مذهبــی(‌ اســتفاده می‌شــود. بــا وجــود پذیرفتــن ایــن امــر کــه چندیــن نــوع از 

ســبک اســتعلایی قابــل بررسی‌ســت امــا بــه جهت اســتخراج مســلک درونــی هنر اســتعلایی 

ــر  ــن ام ــود. ای ــدی نم ــن ســبک را مشــخصا صورت‌بن ــد اصــول ای ــی، بای ــد فرم از نقطه‌دی

توســط پــل شــریدر در کتــاب »ســبک اســتعلایی در فیلــم: ازو، برســون، درایــر« انجــام شــده 

و می‌تــوان آن را بــه عنــوان مهم‌تریــن اصــل پذیرفته‌شــده در ایــن حــوزه در نظــر گرفــت. 

اگرچــه فراینــد اســتعلایی تفصیــل شــده توســط شــریدر ناظــر بــه ســینمای داستانی‌ســت 

ــه ســاختار ســویه‌ای  ــی ســبک اســتعلاییِ شــریدر بی‌شــباهت ب ــای فرم ــا خصیصه‌نماه ام

ــه  ــه ک ــن نکت ــه ای ــه ب ــتار نیســت. توج ــا فیلم‌جس ــی و خصوص ــای تجرب ــاص از فیلم‌ه خ

فیلم‌جســتار گونه‌ایســت حاصــل شــده از نیازهــای زمــان، اهمیــت حیاتــی ایــن موضــوع را 

دو چنــدان می‌کنــد؛ همانطــور کــه نوئــل بــورچ اذعــان می‌کنــد، فیلم‌جســتار نیــاز زمانــه‌ی 

مــا و نیــاز انســان معاصــر اســت )بــورچ، ۱۹۶۹(. پرداختــن بــه فیلم‌جســتار از منظــر ســبک 

ــای  ــه فیلم‌ه ــی و البت ــتار ادب ــتار در جس ــه‌های فیلم‌جس ــه ریش ــه ب ــا توج ــتعلایی )ب اس

ــو از ایــن گونــه‌ی فــرّار بــه مــا اعطــا می‌کنــد.  شــاخص ســینمای ذهنــی( چشــم‌اندازی ن

پیشینه‌ی پژوهش

از میــان افــرادی کــه در بــاب ســبک اســتعلایی در فیلــم ســخن بــه میــان آورده‌انــد، پــل 

شــریدر را بــا کتــاب »ســبک اســتعلایی در فیلــم: ازو، برســون، درایــر« منتشــر شــده در ســال 

ــه‌ی ســبک اســتعلایی در ســینما  ۱۹۷۲ می‌تــوان ســرآمد دانســت. او در ایــن کتــاب مقول

ــی در ســینما  ــن ســویه‌ی فرم ــی از ای ــد دقیق ــه برآین ــل شــرح داده و ب ــه صــورت کام را ب

می‌رســد. عــاوه بــر ایــن، ســخن‌های زیــادی در حیطــه‌ی هنــر اســتعلایی بــه صــورت عــام 

بیــان شــده کــه نقــاط عطفــی در تاریــخ هنــر شــناخته می‌شــوند. 

ــه  ــن رابطــه ب ــالات متعــددی در ای ــان، مق ــان پژوهشــگران فارســی زب ــن در می همچنی

نــگارش درآمــده. رســاله‌ی »بررســی تطبیقــی جلوه‌هــا و فــرم ســبک اســتعلایی در ســینمای 

ایــران و هالیــوود، بــا تأکیــد بــر فیلم‌هــای راننــده تاکســی، مســیر ســبز، رنــگ خــدا و آتــش 

ــر احمــد الســتی  ــی دکت ــه راهنمای ســبز« نوشــته‌ی محمدرضــا خجســته در ســال ۱۳۹۸ ب

ــن  ــه ای ــت. البت ــا دانس ــت‌ها پژوهش‌ه ــن دس ــوان از ای ــاری را می‌ت ــن بلخ ــر حس و دکت

پژوهــش صرفــا بــر ســویه‌ی انطباقــی ســبک اســتعلایی بــا ســینمای ایــران تاکیــد داشــته 
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ــوده اســت. از ایــن حیــث  ــه صــورت عــام نب ــال شــناخت خصیصه‌نماهــای فرمــی ب و بدنب

می‌تــوان رســاله‌ی آقــای رضــا جهــدی در ســال ۱۴۰۱ را نمونــه‌ی مطلوب‌تــری برشــمرد؛ او در 

رســاله‌ی » بررســی چگونگــی ظهــور امــر قدســی در بیــان ســینمایی بــر مبنــای آرای رودلــف 

ــد. ــه شــناخت خصیصه‌نماهــا و کیفیــت امــر متعــال در فــرم ســینما می‌زن اتــو« دســت ب

در حــوزه‌ی فیلم‌جســتار نیــز، تعــدد منابــع جدیــدی کــه بــه صــورت روزافــزون نشــان‌گر 

گســترش گفتمــان جســتارانه در ســینمای ناداســتانی هســتند هــدف ایــن تحقیــق را پــروار 

گفتمــان،  بــر فیلم‌جســتار« ۲۰۱۷، »فیلم‌جســتار:  کتاب‌هــای »جســتارهایی  می‌کننــد. 

سیاســت و چشــم‌انداز« ۲۰۱۶، »دوربیــن شــخصی: ســینمای ذهنــی و فیلم‌جســتار« ۲۰۰۹،  

از حیــث مطالعــه‌ی اکتشــافی و کتــاب »فیلم‌جســتار چگونــه می‌اندیشــد« ۲۰۱۷ از حیــث 

ــتفاده‌ی  ــندگان در اس ــی نویس ــتار توانای ــی فیلم‌جس ــم درون ــوزه مکانیس ــش در ح پژوه

ــودن  ــون ب ــم مکن ــن، علی‌رغ ــد. همچنی ــدان کردن ــود را دوچن ــای موج ــح از داده‌ه صحی

ــل  ــته می ــال گذش ــد س ــا در چن ــی‌زبان، ام ــگران فارس ــیاری از پژوهش ــرای بس ــوع ب موض

ــن  ــده. در مهم‌تری ــته ش ــه کار بس ــتار ب ــتن فیلم‌جس ــوف داش ــت مکش ــی در جه روزافزون

ــتند در  ــن مس ــات انیمیش ــت: »امکان ــاره داش ــا اش ــن پژوهش‌ه ــه ای ــوان ب ــوارد می‌ت م

اســتفاده از فرمــت فیلم‌مقالــه در ابــداع شــیوه بیانــی جدیــد« نوشــته‌ی پژمــان علــی پــور 

۱۳۹۶، »بررســی تطبیقــی روایــت در تئاتر مســتند )شــیوه ورباتیــم( و فیلم جستار«نوشــته‌ی 

آیــدا علی‌نیــا ۱۴۰۱ و مقالــه‌ی »جســتجوی عناصــر و الگوهــای فرمــی »فیلم-مقالــه« در فیلــم 

ــا دســت  ــن پژوهش‌ه ــه ای ــی ۱۳۹۷؛ اگرچ ــار نعمت ــی« نوشــته‌ی مازی ــای مســتند ایران ه

ــا  ــش‌رو ب ــق پی ــا تحقی ــد،‌ ام ــتانی زده‌ان ــینمای ناداس ــروی س ــای قلم ــترش مرزه ــه گس ب

مرتبــط نمــودن فیلم‌جســتار و ســبک اســتعلایی، در صــدد خلــق موقعیــت اســتثنایی درک 

ــت.  ــتار اس ــن فیلم‌جس ــای زیری لایه‌ه

در نهایــت بــا در نظــر گرفتــن ایــن پژوهش‌هــا و مــوارد موجــود در آن‌هــا، ایــن چنیــن 

بــه نظــر می‌رســد کــه موضــوع فیلم‌جســتار و همچنیــن ســبک‌ اســتعلایی هرکــدام مســتقلا 

ظرفیــت پژوهشــی بســیار زیــادی دارنــد کــه پژوهــش هــای انگشت‌شــمار ذکــر شــده، بــر 

ایــن حقیقــت صحــه می‌گذارنــد.
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چارچوب نظری

الف. سبک استعلایی

از آنجــا کــه شــناخت یــک پدیــده نیازمنــد شــناخت اصــول تغییرناپذیــر آن اســت تــا 

بتــوان عنــوان »ســبک« بــر آن گذاشــت، مبــداء »ســبک« آن‌جاســت کــه آثــار در حیطــه‌ی 

ویژگی‌هــای خــود اشــتراکاتی بــا آثــار هنرمنــدان دیگــر داشــته باشــند کــه وجــه شباهتشــان 

متمرکــز بــر همــان اصــل اولیــه باشــد )شــریدر ۱۹۷۲(. طبــق ایــن مســئله ســبک اســتعلایی 

ــه  ــاط ب ــی بی‌ارتب ــی حت ــا فرهنگ‌های ــی ب ــه هنرمندان ــت ک ــناخت اس ــل ش ــی قاب هنگام

یکدیگــر از روش‌هــای مشــابهی بــرای بیــان عواطــف معنــوی خــود بهــره گیرنــد. در اینصــورت 

بــا کنــار هــم گذاشــتن ایــن خصیصه‌نماهــای ســبکی، می‌تــوان روش آن ســبک را بــه عنــوان 

یــک روش ثابــت و قابــل اســتفاده بــه کار گرفــت. منتقدیــن بســیاری بــرای توصیــف ایــن 

ــه  ــوان مثــال مقال ــه عن ــد )ب ــه‌کار برده‌ان ــه ب ــا زاهدان فیلم‌هــا، از تعابیــری ماننــد معنــوی ی

ســوزان ســانتاگ در رابطــه بــا ســینمای روبــر برســون بــا عنــوان »ســبک معنــوی در ســینمای 

روبــرو برســون«(. ســبک اســتعلایی ماهیتــا مذهبــی یــا دینــی نیســت و مضامیــن مذهبــی 

ارتباطــی بــا آن در مقــام »فــرم« ندارنــد. بــا وجــود اینکــه ســبک اســتعلایی همانطــور کــه از 

نامــش پیداســت در صدد طلــب تعالــی اســت و نشــانگر راهــی بــرای تقــرب بــه »متعــال« 

ــا شــخصی اســت.  ــاوت و غالب ــار بســیار متف ــن آث ــه در ای ــا موضــوع تعالی‌یافت اســت، ام

ــه  ــن اســت ک ــد ای ــد می‌ده ــر پیون ــه یکدیگ ــت ب ــن جه ــا را از ای ــن فیلم‌ه ــه ای ــزی ک چی

ــکار مــی‌رود. ســبک اســتعلایی  در ناب‌تریــن آن‌هــا، هــدف و روش مشــخص و یکســانی ب

ماننــد »فیلــم دینــی« اصطلاحــی مبهــم نیســت. فیلم‌هایــی کــه از ســبک اســتعلایی 

ــد شــامل  ــی می‌توانن ــه راحت ــن نیســتند و ب ــگاه آه و افســوس مخاطبی ــد جای ــره می‌برن به

مضامیــن مذهبــی یــا دینــی نباشــند؛ کمــا اینکــه بســیاری از ایــن فیلم‌هــا نیــز چنین‌انــد. 

ســبک اســتعلایی تنهــا و لزومــا یــک »ســبک« اســت. در تعریــف پــل شــریدر می‌تــوان آن 

ــا حــدودی  ــوان ت ــر همیــن اســاس آن را می‌ت ــود1 دانســت و ب ــرا رفتــن از امــر درون-ب را ف

ــه  ــت ک ــراق« دانس ــی »اش ــی« و حت ــات قدس ــر«، »تجلی ــا غی ــم »مطلق ــا مفاهی ــط ب مرتب

به‌ترتیــب در مطالعــات رودولــف اتــو، میرچــا الیــاده و ســهروردی بــا آن‌ برخــورد می‌کنیــم. 

1. Immanent
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ســبک اســتعلایی بــا تــاش بــرای از بیــن بــردن ردپــای تمامــی قرادادهــای موجــود در 

دیگــر مکاتــب و ســبک‌های موجــود در هنــر، میلــی بــرای بوجــود آوردن خصلتــی نــاب دارد؛ 

ــه صرفــا در محتــوا صــورت می‌گیــرد، بلکــه  ــه صرفــا در فــرم و ن کــه البتــه ایــن خلــوص ن

ــد ســانتاگ دلیــل ایــن مســئله  ــی اتمســفر ایــن ســبک رقــم می‌خــورد. از دی در بســتر کل

»اندیشــه‌ورزانه«1 بــودن ایــن ســبک بــه حســاب می‌آیــد و ســرد بــودن را ایجــاد فاصلــه‌ای 

ــر را  ــد بش ــتعلایی می‌کوش ــبک اس ــانتاگ، ۱۹۶۴(. س ــد )س ــر می‌دان ــن فک ــرای برانگیخت ب

تــا آنجــا کــه از عهــده کلمــات و تصاویــر و مفاهیــم برمی‌آیــد بــه امــور توضیــح ناپذیــر و 

نادیدنــی نزدیــک گردانــد. و بــرای نیــل بــه ایــن هــدف، ســاحی جــز حقیقــتِ عــادیِ پیــش 

روی چشــمان بشــر نــدارد. لــذا ایــن نحــوه‌ی چیدمــان‌ و ســاختاربندی حقیقــتِ پیــش روی 

چشــمان اســت کــه امــر متعــال را بیــان مــی‌دارد. در ایــن ســبک، فیلــم از حقیقــت روزمــره 

شــروع کــرده و بــا اســتفاده از همــان، نــه تنهــا از حقیقــت روزمــره فراتــر مــی‌رود بلکــه بــر 

ــدف  ــت. ه ــی اس ــت ابتدای ــان حقیق ــده هم ــر متعال‌گردی ــه ام ــد ک ــن می‌نمایان ــا چنی م

ســبک اســتعلایی ایــن اســت کــه امــر بســیط یــا حتــی بی‌نهایــت را بــه حقیقــت ســاده و 

انضمامــیِ روزمــره اضافــه کنــد؛ یعنــی جنبــه الهــیِ حقیقــتِ عــادی و پیــش چشــم. 

اگــر بــا دیــدگاه سبک‌شناســانه بــه مراحــل قابــل دریافــت در ســینمای برســون و ازو و... 

نــگاه کنیــم، ســه بخــش‌ قابــل دریافــت اســت کــه هــم در ســاختار روایــی و هــم در ســاختار 

بصــری فیلــم بــه وقــوع می‌پیوندنــد. ایــن ســه مرحلــه عبارتنــد از: ۱. مرحلــه روزمــره2 کــه 

بازنمایــی ســاده‌ی زندگــی روزمــره اســت. از دیــدگاه شــریدر »مرحلــه‌ی روزمــره، ابتدایی‌تریــن 

ــر  ــا ه ــد ت ــه می‌کوش ــن مرحل ــریدر، ۱۹۷۲( ای ــد« )ش ــس می‌کن ــی را تقدی ــای زندگ جلوه‌ه

تعبیــر جانبدارانــه‌ای از »واقعیــت« را کنــار نهــد. ایــن مرحلــه همــان اســت کــه آن را »زیبایــی 

ــی و  ــروف چین ــق در ظ ــات دقی ــه جزئی ــه ب ــه متعصبان ــد. توج ــطح« می‌نامن ــی س شناس

ــن  ــده از ای ــد برآم ــن می‌توان ــاری بیزانســی مشــهود اســت. ای ــای اســامی و معم فرش‌ه

مســئبه باشــد کــه آن‌هــا معتقــد بودنــد دســتیابی بــه معانــی عرفانــی، تنهــا از راه تمرکــز 

بــر جزئیــات اســت. ۲. مرحلــه ناهمگونــی3 ایــن مرحلــه بازنمایــی تفرقــه‌ی بالقــوه‌ی بشــر 

و محیطــش اســت کــه از طریــق ایجــاد واکنشــی دوگانــه در بیننــده ایجــاد می‌شــود. یــا 

ــودن اصلی‌تریــن و مهم‌تریــن ویژگــی فیلم‌جســتار اســت کــه در بخــش بررســی‌های ســانتاگ  1. اندیشــه‌ورزانه ب
ارتباطــش بــا ســبک اســتعلایی بیــان می‌شــود.

2. The everyday
3. Disparity
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بــه تعبیــر شــریدر »شــکافی در حــال رشــد در ســطح راکــد واقعیــت روزمــره کــه از محیــط 

عینــی فیلــم سرچشــمه‌ نمی‌گیــرد« )شــریدر، ۱۹۷۲(. ۳. مرحلــه ایســتایی1 آخریــن مرحلــه‌ی 

ــه نمایــش در  ســبک‌پردازی در ســبک اســتعلایی اســت کــه منظــری ســاکن از زندگــی را ب

مــی‌آورد. »ایــن مرحلــه ناهمگونــی را برطــرف نمی‌ســازد بلکــه از آن فراتــر مــی‌رود« )شــریدر، 

ــتقل از  ــد مس ــه می‌توان ــد ک ــه می‌ده ــوی ارائ ــت ثان ــری از واقعی ــتایی تصوی ۱۹۷۲( ایس

واقعیــت متعــارف قــرار گیــرد.

ب. فیلم‌جستار 

ــر  ــی ژرف در فک ــیله‌ی درنگ ــاب مســائل بوس ــدوکاو درب ــد جســتجو و کن جســتار فراین

اســت؛ و ایــن جســتجوی عینــی )ابژکتیــو( بــه حضــور ذهنیــت )ســوبژکتیویته( فــردی مقید 

اســت.تئودور آدورنــو در مقالــه‌ی »جســتار بــه مثابــه‌ی فــرم« ایده‌هایــی از خصیصه‌نماهــای 

ــناخته  ــر ش ــه بهت ــادی ب ــیار زی ــک بس ــا کم ــه تنه ــه ن ــد ک ــرح می‌کن ــتار را مط ــیِ جس فرم

شــدن ایــن گونــه‌ی ماهیت‌گریــز می‌کنــد، بلکــه تبدیــل بــه پیش‌زمینــه‌ی ذهنــی و عملــیِ 

اکثــر جستارنویســان و حتــی فیلم‌جستارســازان می‌شــود. او در ایــن رســاله معتقــد اســت 

ــی در ذهــن نویســنده اســت و بســتر نویســنده  ــق و تفحــص درون ــک تحقی »جســتار« ی

ــد؛‌ از  ــرش تشــبیه می‌کن ــک ف ــه ی ــکار و اندیشــه‌ها نیســت. او جســتار را ب ــز اف ــزی ج چی

دیــدگاهِ او ســویه‌های متفــاوت »فکــر« )بــه عنــوان هســته‌ی اصلــی جســتار( همچــون تــار 

ــود فــرش در یکدیگــر تنیــده می‌شــوند:  و پ

ــر عکــس نکته‌هــا  ــه پیــش نمــی‌رود، ب جســتار در یــک مســیر و جهــت ب

ــی  ــه چگال ــاروری اندیشــه‌ها ب ــد. ب ــه هــم می‌تنن ــرش ب در آن همچــون ف

آن بســتگی دارد. متفکــر در جســتار در عمــل فکــر نمی‌کنــد،  بافــت 

بلکــه بی‌آنکــه تــار و پــود فکــرش بگســلد، خــود را بــه پهنــه‌ی )زیرانــداز( 

تجربه‌هــای فکــری و ذهنــی بــدل می‌کنــد.

در این‌جاســت کــه گفتــه‌ی آلــدوس هاکســلی فیلســوف بریتانیایــی بهتر درک می‌شــود؛ 

از دیــدگاه او »جســتار، ابــزاری اســت ادبــی بــرای گفتــن کــم و بیــش هــر چیــز دربــاره‌ی کم و 

بیــش همه‌چیــز« )هاکســلی، ۱۹۵۸( ایــن مســئله باعــث شــده اســت کــه جســتار خصلتــی 

1. Stasis
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بی‌شــکل و منعطــف داشــته باشــد؛ البتــه نــه به‌معنــای همه‌چیزگویــی و بی‌قاعدگــیِ 

بی‌منطــق. دیــدگاهِ آنــی دیــارد جســتارنویس امریکایــی ایــن قضیــه‌ را روشــن‌تر می‌کنــد. 

از دیــد او »هــر متــن ناداســتانی، خــود قواعــد خــود را می‌ســازد« )دیــارد، ۱۹۹۸(. لحظــاتِ 

تامــل، خــود نتیجــه‌ی جســتار هســتند. جســتار درواقــع راه و روش و فراینــد تفکــر اســت، 

یــا بــا قــرض گرفتــن تعبیــر ژان‌لــوک گــدار )در عقیــده‌ای کــه نســبت بــه ســاز و کار ســینما 

دارد( می‌تــوان گفــت »نمایــش رونــد تفکــر« )پورمحمدرضــا، ۱۳۹۸(. 

فیلم‌جســتار تابحــال متــرادف بــا فیلم‌هایــی بوده‌انــد کــه فیلم‌ســاز در آن‌هــا از جنبــه 

ــز« طــی  ــه »ت ــه ســمت ارائ ــه و مســیری را ب ــه گرفت ــده‌ی مســتند فاصل ــدون ای ــی و ب عین

ــد )به‌نظــر می‌رســد بخشــی از ایــن برداشــت بدلیــل ســبقه‌ی سیاســی فیلم‌جســتار  می‌کن

بــرای مبــارزات اجتماعــی اســت و از طرفــی خصلــت جســورانه‌اش کــه آن را تبدیــل بــه زبــان 

ــر مســتند  ــزی ام ــه شــکل چالش‌برانگی ــا« ب ــه‌ی »ایده‌ه ــه قصــد ارائ ــرده( و ب ــا ک اقلیت‌ه

و داســتانی را در یکدیگــر ممــزوج می‌کنــد. بــه گفتــه جانتــی »جســتار، نــه داســتان اســت 

و نــه حقیقــت، بلکــه واکاوی شخصی‌ای‌ســت کــه شــور و خــرد نویســنده را توامــان درگیــر 

ــه فیلم‌جســتار محــل  ــق هســتند ک ــه متف ــن نکت ــر ای ــب ب ــای غال ــود می‌ســازد« نگاه‌ه خ

ــه فیلم‌جســتار  ــد ک ــد می‌کن ــر تاکی ــورا آلت ــا ن ــگارد اســت. ام ــم مســتند و آوان ــی فیل تلاق

»ژانــر نیســت چــرا کــه می‌کوشــد بــه الزامــات و چارچوب‌هــای فرمــال، مفهومــی و 

اجتماعــی تــن ندهــد«. 

اولیــن بحــث صریــح دررابطــه بــا فیلم‌جســتار توســط هانــس ریختــر فیلمســاز آوانــگارد 

آلمانــی انجــام شــده اســت. او در مقالــه‌ی »فیلم‌جســتار: فــرم جدیــد فیلــم مســتند« کــه 

ــه  ــادر ب ــه ق ــرد، ک ــی می‌ک ــدی از ســینما را معرف در ســال ۱۹۴۰ منتشــر شــد، شــکل جدی

خلــق تصاویــر براســاس تصــورات ذهنــی و بــه تصویــر کشــیدن مفاهیــم بــود. )راســکارولی، 

ــی  ــه معرف ــرم را اینگون ــن ف ــه ای ــای منســوب ب ــی از ویژگی‌ه ــه برخ ــر در ادام ۲۰۱۷( ریخت

کــرد: »تلاقــیِ مرز‌هــای ژانــری و عبــور از آن‌هــا، امــکان ابتــکار و آزادی از قراردادهــا و 

محدودیت‌هــای بیانــی، پیچیدگــی و بازتابندگــی« )ریختــر، ۱۹۴۰(. مقالــه‌ی تاریخــی 

ــه در ســال  ــم« ک ــد: دوربین-قل ــگارد جدی ــک آوان ــد ی ــوان »تول ــا عن الکســاندر آســتروک ب

ــه،  ــن مقال ــود. آســتروک در ای ــر ب ــده‌ی ریخت ۱۹۴۸ منتشــر شــد، بســط‌دهنده‌ی همــان ای

ــا ادبیــات مقایســه می‌کنــد و گونــه جدیــدی از ســینما را معرفــی می‌کنــد کــه  ســینما را ب

ــود )آســتروک، ۱۹۴۸(.  ــده و بی‌واســطه خواهــد ب ــه طــرزی بازتابن ــان تفکــر ب ــه بی ــادر ب ق
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آنــدره بــازن در نقــد خــود بــا عنــوان »دربــاره‌ی فیلــم نامــه‌ای از ســیبری« اثــر کریــس مارکــر 

ــه  ــود ک ــور« منتشــر شــد معتقــد ب ــس آبزروات ــار در ســال ۱۹۵۸ در »فران ــه نخســتین ب ک

ایــن فیلــم »شــبیه بــه هیــچ یــک از فیلم‌هــای مســتندپایه‌ای کــه پیــش از ایــن دیده‌ایــم 

نیســت«. بــازن اثــر مارکــر را جســتاری می‌دانــد کــه توســط فیلــم ثبــت شــده اســت و بــر 

ــد می‌نهــد.  ــر، تاکی ــا تصوی ــه ب ــوب در مواجه ــن مکت ارزش‌هــای مت

مفهــوم تدویــن کلامــیِ بــازن، یــادآورِ مفهــوم فــرشِ آدورنــو اســت کــه در آن »ایده‌هــا 

ــوند«. ــده می‌ش ــر تنی ــث در یکدیگ ــای بح ــد و جنبه‌ه ــش نمی‌گیرن ــیر را در پی ــک مس ی

مفهومــی کــه بــازن وارد بافــت مبحــث خــود می‌کنــد را می‌تــوان )همچــون نســبت آدورنــو 

بــا جســتار ادبــی( بــه عنــوان اولیه‌تریــن خصیصه‌نمــای فرمــیِ فیلم‌جســتار دانســت؛ 

یعنــی »دیالکتیــک صــدا و تصویــر«. 

ــر«1  ــا را »بیانگ ــکارولی آن‌ه ــه راس ــد ک ــی رخ می‌ده ــق مجراهای ــائل از طری ــان مس  بی

ــف  ــای مول ــای دیدگاه‌ه ــع، بازنم ــکار و قاط ــ اآش ــه شــکلی کام ــر ب ــن بیانگ ــد. ای می‌خوان

ــی  ــدد و مختلف ــا و پرســوناهای متع ــر پشــت نام‌ه ــی اگ ــم و ســخن‌گوی اوســت )حت فیل

ــر  ــد. بیانگ ــروز می‌ده ــود را ب ــود خ ــی وج ــای متفاوت ــق و روش‌ه ــود( و از طری ــان ش پنه

فیلــم‌ می‌توانــد صــدای گفتــار باشــد یــا حضــورا در خــود فیلــم دیــده شــود کــه معمــولا 

ــوی  ــوان آلترایگ ــه عن ــد ب ــد. می‌توان ــان نمی‌کن ــودنِ او را پنه ــم ب ــردانِ فیل ــر، کارگ ــن ام ای

فیلم‌ســاز و در قالــب کاراکتــری دیگــر نمایــش داده شــود، یــا در مــوارد کمتــری ایــن بیانگــر 

ــکل حضــور نداشــته  می‌توانــد بــه عنــوان میان‌نویــس حضــور داشــته باشــد یــا حتــی بال

ــه شــکلی دیگــر منتقــل می‌شــود )راســکارولی،  باشــد )کــه در آن‌صــورت امــر ســوبژکتیو ب

 .)۲۰۱۷

ج. سینمای شهودی؛ سینمای ساختار

ــگارد  ــینمای آون ــدی در س ــش جدی ــاختارانه گرای ــینمای س ــا س ــاختاری ی ــینمای س س

دهــه شــصت میــادی امریــکا بــود کــه بــر اســاس ســادگی مفــرط و مینیمالیســم 

ــای  ــود، فیلم‌ه ــاب خ ــای کت ــریدر در انته ــل ش ــد. پ ــکیل ش ــم تش ــی در فیل ــدید فرم ش

ــبک  ــه س ــی ب ــای تجرب ــوزه‌ی فیلم‌ه ــود در ح ــه‌ی موج ــن زمین ــش را نزدیک‌تری ــن گرای ای

اســتعلایی می‌دانســت، و والاتریــن نمونــه‌ی آن را هــم فیلــم »طــول مــوج« از مایــکل اســنو 

1. enunciator
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می‌دانســت. ســینمای ســاختاری در جهــت مخالــف جریــان فرمــال پیــش از خویــش بــوده 

ــه، شــکل کل  ــن گون ــن ســینما، ســینمای ســاختار اســت. در ای ــی ای اســت. به‌صــورت کل

فیلــم از پیــش مشــخص و معیــن شــده اســت، و آن، شــکلِ اولیــن امپرســیونی اســت کــه 

ــش  ــد و محتوای ــد می‌کن ــود تاکی ــکل خ ــاختاری روی ش ــم س ــود. فیل ــم درک می‌ش از فیل

ــی و متمــم آن اســت. ایــن مســئله از جهــت خودبیانگــری  ــع چارچــوب کل ــی  و تاب حداقل

شــباهت بســیار زیــادی بــه فیلم‌جســتار دارد. یکــی از ویژگی‌هــای مهــم فیلــم ســاختاری از 

دیــدگاه آدام ســیتنی بدیــن قــرار اســت: موقعیــت ثابــت دوربیــن )قــاب ثابــت( )ســیتنی، 

ــدارد.  ــم حضــور ن ــه گفتــه‌ی خــود ســیتنی همیشــه ایــن ویژگــی در فیل ۲۰۰۲(. البتــه ب

ســیتنی اذعــان می‌کنــد کــه در ســکانس افتتاحیــه‌ی فیلــم ســایه‌های نیمــروزِ حمیــد 

و درن، شــاهد ریشــه‌های آگاهــیِ ســینمای اول شــخص هســتیم. ایــن مســئله مســتقیما 

مــا را بــه ســمت فیلم‌جســتار و میــل اول شــخصش ســوق می‌دهــد. از آنجایــی کــه فیلــم 

ــذارد پــس  ــاب در ســینما قــدم می‌گ ــات ن ــه قلمــروی تمای ــه طــرز افراطــی ب ســاختاری ب

ــم  ــن فیل ــف در مت ــوان مول ــه عن ــردان نشــان از حضــور او ب ــات کارگ ــن تصمیم کوچک‌تری

ــینمای اول  ــکلی از س ــا ش ــی از کارگردان‌ه ــینمای بعض ــه در س ــزی ک ــت. چی ــد داش خواه

شــخص و شــخصی می‌گیــرد؛ یعنــی نوعــی از ســینما کــه ارتبــاط مســتقیمی بــا فیلم‌جســتار 

دارد.

روش‌ پژوهش

ــد از  ــی جدی ــاندن درک ــر نش ــه ثم ــرای ب ــاش ب ــندگان در ت ــه نویس ــت ک ــن جه از ای

ــه  ــه‌ی آن، در صــدد ب ــان ســبک اســتعلایی و فیلم‌جســتار هســتند، و در نتیج نســبت می

ــت  ــیر از جه ــن مس ــتند، بهتری ــتارانه هس ــینمای جس ــد از س ــی جدی ــت آوردن تعریف دس

تطبیــق دادن ایــن دو حــوزه‌‌ی مجــزا در نســبت بــا یکدیگــر اســت، در نتیجــه روش متصــور 

بــرای پژوهــش حاضــر، روش مطالعــات تطبیقــی اســت. مطالعــات تطبیقــی، شــناخت یــک 

پدیــده در پرتــو مقایســه اســت کــه بــا توصیــف و تبییــن نقــاط اشــتراک و اختــاف صــورت 

می‌پذیــرد )حمیــد قاســمی، ۱۴۰۰(. در مطالعــات تطبیقــی هــدف صرفــا مقایســه نیســت 

بلکــه هم‌نهشــت کــردن مواردی‌ســت کــه پیوندشــان ممکــن بــه نظــر می‌رســد. از همیــن 

جهــت، در ایــن پژوهــش آنچــه بــا ســبک اســتعلایی در صــدد تطبیــق اســت درک نســبتا 

ــود از فیلم‌جســتار اســت.  ــم موج مبه
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از آنجــا کــه مطالعــات تطبیقــی در اغلــب مــوارد بــا روش‌هــای توصیفــی یــا آزمایشــی 

قابــل اجــرا هســتند، و همچنیــن از ایــن جهــت کــه متــون تالیفــی در رابطــه بــا فیلم‌جســتار 

محــدود و در زبــان فارســی نــادر هســتند، بــا تلفیقــی از روش‌هــای توصیفی-تحلیلــی به این 

ــر از هم‌نهشــتی  ــال شــناختی فرات ــا بدنب ــن پژوهــش نهایت ــرا ای ــل می‌شــود. زی هــدف نائ

ــت.  ــتی اس ــن هم‌نهش ــل از ای ــای حاص ــناخت خصصیه‌نماه ــت، وآن ش ــز هس ــرف نی ص

همچنیــن ایــن پژوهــش دارای ســویه‌های موردمحــور اســت و مــوارد آن، نمونه‌هــای 

ــه میــان  ــام برخــی از فیلمســازان شــاخصش ب موجــود از ســینمای جســتارانه اســت کــه ن

خواهــد رفــت. موردمحــور بــودن یــک پژوهــش تطبیقــی نشــان‌دهنده‌ی ایــن اســت کــه آن 

پژوهــش »در پــی فهــم و تفســیر رخدادهــای مشــخص در تعــداد اندکــی از مــوارد اســت« 

ــل  ــق مســیر جمــع آوری داده‌هــا، تحلی ــه از طری ــن پژوهــش ک ــن و زارت، ۷۳۸(. ای )راگی

یافتــه هــا و در نهایــت، بحــث و نتیجــه گیــری پــروار گشــته، در مســیر خــود تمامــی منابــع 

موجــود در حــوزه‌ی فیلم‌جســتار را مــورد مطالعــه قــرار داده و موضوعاتــی کــه بــه صــورت 

ــق  ــن طری ــا از ای ــرده ت ــد را اســتخراج ک ــا ســبک اســتعلایی دارن ــاط ب ــی ارتب ــوه توانای بالق

ــا ســبک اســتعلایی صورت‌بنــدی گردنــد.  خصیصه‌نماهــای فرمــی فیلم‌جســتار در نســبت ب

ــی  ــتارانه همراه ــینمای جس ــای س ــی از فیلم‌ه ــف متفاوت ــه را طی ــن مطالع ــن ای همچنی

می‌کنــد تــا موردهایــی بــرای صحــه گذاشــتن بــر نتایــج پژوهــش باشــند. 

یافته‌های پژوهش

از آن جهــت کــه مقالــه‌ی حاضــر درصددتبییــن ابعــاد اســتعلایی فیلم‌جســتار و تطبیــق 

آن‌هــا بــا یکدیگــر در جهــت شــناخت ســاختاری جدیــد اســت، نتایــج حاصــل شــده از ایــن 

ــل دســت‌یابی‌تر  ــد و در جهــت قاب ــه می‌گردن ــه‌ ارائ مفروضــات در اجــزاء و عوامــل جداگان

شــدن یافته‌هــا، آن‌هــا بــه صــورت خطــی ارائــه می‌شــوند:  

جز‌ء اول: عوامل فرمی سبک استعلایی و فیلم‌جستار

ســبک اســتعلایی واقعگرایــی ذهنــی را بــر واقعگرایــی بصــری ترجیــح میدهــد1. نــگاه دو 

بعــدی را بــر نــگاه ســه بعــدی و خداگرایــی را بــر انســان‌گرایی. ســبک اســتعلایی از همیــن 

جهــت دارای قرابــت بــا بــدوی گــری اســت. دلیــل ایــن قرابــت بــه تعبیــر شــریدر ایــن اســت 

1. ایــن نکتــه یکــی از مهم‌تریــن عواملیســت کــه ســبک اســتعلایی را بــا فیلم‌جســتار و امــر ذهنــی در فیلم‌جســتار 
پیونــد می‌دهــد.
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ــی1  ــرش دین ــه اســاس نگ ــق ک ــی عمی ــان را در وحدت ــوع بشــر و جه ــا ن ــردوی آن‌ه ــه ه ک

ــتند  ــی هس ــن فرم ــز چنی ــه حائ ــاری ک ــازند. آث ــور می‌س ــد محص ــکیل می‌ده ــا را تش آن‌ه

ــا اغمــاض،  ــی خــود هســتند )ایــن، ب ــه شــکل کل ــده ب ــز ارجاع‌دهن ــا بیــش از هــر چی غالب

ــدی  ــاختارانه صورت‌بن ــینمای س ــوان س ــت عن ــیتنی تح ــط س ــه توس ــت ک ــان چیزی‌س هم

ــه  ــا توجــه ب ــم درک می‌شــود«( ب شــد: بســط دادنِ »شــکلِ اولیــن امپرســیونی کــه از فیل

ــاحت  ــه در س ــش از آن‌ک ــریدر بی ــط ش ــده توس ــف ش ــیِ وص ــوع، وحدت‌گرای ــن موض ای

ــاخت  ــت س ــن اهمی ــر گرفت ــا در نظ ــر فرمی‌ســت )ب ــک ام ــد ی ــی باش ــل بررس ــوا قاب محت

ــرده،  ــتنباط ک ــن اس ــه ای ــج ب ــه وی را تهیی ــرا آن‌چ ــا ظاه ــتعلایی(. ام ــبک اس ــی در س فرم

الگــوی تکرارشــونده‌ای اســت کــه در طــول تاریــخ هنــر نســبتی مســتقیم میــان هنرهایــی 

ــدازه‌ی جنبه‌هــای معنوی‌شــان اســت، وجــود  ــان ان ــه هم ــه‌ی بدوی‌گرایانه‌شــان ب ــه جنب ک

دارد. شــریدر در رابطــه بــا ایــن الگــوی تکــرار شــونده و ظهــور ســبک اســتعلایی در ســینما 

ــد: ــن می‌نویس ــی چنی ــا بدویت‌گرای ــش ب و ارتباط

هــر زمــان کــه بدویت‌گرایــی دینــی از درون فرهنگــی متعلــق بــه عصــر پســا 

یونانــی ظهــور کــرده، ســبکی نویــن در هنــر اعــم از بیزانســی، گوتیــک یــا 

سوپریمتیســم به‌وجــود آمــده اســت. ایــن ســبک نــو و جدیــد در ســینما 

»ســبک اســتعلایی« نــام دارد. )شــریدر، ۲۷۹۱( 

نکتــه مهمــی درون ایــن برداشــت شــریدر و اشــاره‌اش بــه سوپریماتیســم نهفتــه اســت؛ 

ــتار  ــا فیلم‌جس ــاط ب ــل ارتب ــدی قاب ــه‌ی بع ــه در مرحل ــت )ک ــدرن و معنوی ــر م ــاط هن ارتب

اســت(، از دیــدگاه کاندینســکی نیــز مــورد تاییــد قــرار گرفتــه اســت، او در اشــاره بــه ظهــور 

ــد: ــر مــدرن اعــام می‌کن هن

ــا اســتفاده  ــه حریــم یکدیگــر وارد می‌شــوند و ب ... و بدین‌ســان هنرهــا ب

مناســب از ایــن آمیــزش، هنــری حقیقتــا مانــدگار ســر  بــر خواهــد آورد. 

ــد، در  ــرق کن ــود غ ــر خ ــوی هن ــات معن ــود را در امکان ــه خ ــدی ک هنرمن

ســاختن هــرم معنــوی کــه بــه زودی ســر بــه آســمان می‌ســاید، یــاوری بــا 

ارزش اســت. 

1. احتمال دارد منظور از دینی اینجا بیشتر اشاره به آیین )ritual( داشته باشد.
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ــی  ــان بدوی‌گرای ــاط می ــه ارتب ــه‌ بســیار مهــم اســت: اشــاره ب ــن نکت ــر ای در نهایــت ذک

ــر صرفــا در جهــت تاییــد ایــن مســئله اســت کــه طبــق الگــوی  و معنویــت در ســاحت هن

تاریخــی، ســبک اســتعلایی در جایــگاه صحیحــی بــرای منصــه و ظهــور قــرار دارد. و همچنیــن 

فرمــی  بدوی‌گرایــی و معنویــت مویــد وجــود ســاختار  قرابــت میــان  آن،  از  مهم‌تــر 

مشخصی‌ســت کــه آشــکارا در برابــر فرم‌هــای مســلط )چــه تصویــر و چــه روایــت( در بدنــه‌ی 

ــوان  ــه عن ــزد و ســاختار خــود را ب ــا می‌خی ــه پ ــه مقاومــت ب ــری ب ــار هن ــن آث ــب خالقی غال

ــرای  ــدِ تخت‌گ ــر هنرمن ــه ه ــت ک ــن معنی‌س ــن بدی ــد؛ ای ــه می‌کن ــد عرض ــوی جدی آلترناتی

ــرد.  ــته‌بندی ک ــوی« دس ــد »معن ــوان هنرمن ــت عن ــوان تح ــده‌ای را نمی‌ت ــدرنِ مکتب‌ندی م

مراحـل روزمره و ناهمگونی در سـبک اسـتعلایی، مسـیری دشـوار را بـرای عواطف بیننده 

ایجـاد می‌کنـد، بـه ایـن امیـد کـه او بـه پذیـرش و درک مفهومـی از زندگی گرایـش یابد که 

بـر طبـق آن همـه عواطـف، هرچنـد متناقـض، بـه خـودی خـود نیرویـی ندارنـد بلکـه صرفـا 

بخشـی از یـک شـکل کلی‌انـد که وحـدت درونـی همه پدیده‌هـا را بیـان می‌کنند. ایسـتایی 

در صـورت موفقیـت، همدلـی را بـه درک زیباشناسـانه و تجربـه را بـه تجلـی و عواطـف را به 

فـرم تبدیـل می‌کنـد و ایـن کلید سـبک اسـتعلایی در بیـان »متعال« اسـت. 

از آن جهــت کــه رمــز و رازِ وجــود، در قالــب شــکل درآمــده، پــس ناگزیــر تصویــر بــاری 

عظیــم بــر دوش داشــته کــه نمی‌تــوان و نبایــد آن را بــه دایــره تعاریف،کوتــاه کــرد. برســون 

ــد:  ــه‌ای می‌گوی در مصاحب

دوســت دارم در فیلم‌هایــم حــس روح یــک انســان و حضــور چیــزی مافــوق 

بشــر را کــه می‌تــوان آن را خــدا نامیــد، بــه تماشــاگر انتقــال دهــم.

در  حتــی  خداونــد  هم‌چــون  برســون،  »شــخصیت‌های  می‌نویســد:  آیفــره  آمــده 

ــازند«)آیفره، ۱۹۶۱(.  ــکار نمی‌س ــود را آش ــز راز خ ــزی ج ــز چی ــی، هرگ ــد رازگوی ــن ح بالاتری

ــد »آن‌هــا  ــه می‌کن ــره اضاف ــل را فــاش ســازد، آیف ــن دلای ــد ای ــز نمی‌توان برســون خــود نی

آدم‌هایــی هســتند کــه راز نهایی‌شــان نــه تنهــا فراتــر از درک بیننــده، کــه فراتــر از درک خــود 

ــی  ــژه را پیش‌بین ــک شــکل وی ــه ی ــده ب ــش بینن ــد واکن ــد می‌توان برســون اســت«. هنرمن

ــد  ــده بای ــزد، »بینن ــان درمی‌آمی ــا عرف ــر ب ــه هن ــتایی، آن‌گاه ک ــه ایس ــی در لحظ ــد، ول کن

احســاس کنــد کــه مــن به‌ســوی ناشــناخته مــی‌روم و نمی‌دانــم وقتــی بــدان رســیدم چــه 

ــانتاگ، ۱۹۶۴( ــد داد«. )س رخ خواه
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الف. عامل ابزار کمیاب

شــریدر در انتهــای مباحــث خــود عنصــری کامــ اخارجــی را بــه بافــت پژوهشــی خویــش 

اضافــه می‌کنــد. او در تــاش بــرای مرتبــط ســاختن شــکل‌های معنــوی در هنــر، از اســتعاره‌ای 

ــی نیســت،  ــری متک ــای هن ــر تکنیک‌ه ــه ب ــرد. اســتعاره‌ای ک ــره می‌ب ــری به ــر هن یکســر غی

ــاب  ــن در کت ــح نســبت داده می‌شــود. ژاک ماریت ــال صال ــواع اعم ــه ان ــوض ب ــه در ع بلک

ــرده اســت.  ــان«1 را تشــریح ک ــد زم ــای دربن ــوع از »ابزاره ــگ )۱۹۳۰( دو ن مذهــب و فرهن
اگرچــه ایــن ابزارهــا عمدتــا بــه کارهــای مفیــد2 اطــاق می‌شــود، او آن‌هــا را بــرای ارجــاع بــه 

ــه کار می‌گیــرد، کــه اگــر بسط‌‌شــان دهیــم می‌تــوان آن را  ــز ب ــدان و خداشناســان نی هنرمن

بــه دو شــکل کلــی هنــر، یعنــی مقــدس و نامقــدس نیــز نســبت داد. نخســتین نــوع از ایــن 

ابزارهــای در بنــد زمــان، یعنــی »ابزارهــای کثیــر«3 آن‌هایــی اســت کــه »بــه اقتضــای طبیعــت 

ــای  ــی »ابزاره ــوع دوم، یعن ــزار ن ــق حســی اســت«. اب ــی توفی ــزان معین ــد می ــود نیازمن خ

کمیــاب«4، ابزارهایــی مناســب بــرای روح اســت. »ایــن ابزارهــا هرچــه از بــار مــاده فارغ‌تــر 

ــرای  ــاب ب ــی ن ــا ابزارهای ــه آن‌ه ــرا ک ــر. چ ــر، موثرت ــه نادیدنی‌ت ــد و هرچ ــند، منزوی‌ترن باش

فضیلــت روح اســت«. ابزارهــای کمیــاب بــرای توفیــق حســی ســاخته نشــده اســت بلکــه 

ــت اســت«.  ــای مناســب حکم ــا »ابزاره ــن ابزاره ــون ای ــی روح اســت. چ ــت تعال در خدم

بنابرایــن، ابــزار شــاعران و فیلســوفان اســت.

ــب  ــه مرات ــم و سلس ــادی نظ ــای م ــه در ابزاره ــت ک ــد دانس ــد »بای ــن می‌نویس ماریت

وجــود دارد« )ماریتــن، ۱۹۳۰(. ابزارهــای کمیــاب والاتــر از ابــزار کثیــر اســت. هرچنــد کــه 

ــدف اســت:  ــه ه ــی ب ــرای نزدیک ــزاری ب ــاب اب ــای کمی ــادی اســت، ابزاره ــنخ م ــر دو س ه

ــن راه  ــه در ای ــادی ک ــزار م ــه اب ــاز ب ــویم، نی ــر ش ــوی نزدیک‌ت ــر معن ــه ذات ام ــه ب »هرچ

ــر و  ــزار کثی ــان اب ــبت می ــریدر، نس ــدگاه ش ــد«. از دی ــش می‌یاب ــم کاه ــتفاده می‌کردی اس

کمیــاب می‌توانــد معیــاری بــرای درجــه »معنویــت« یــک اثــر هنــری باشــد. یــک کار هنــری 

ــر،  ــاع کثی ــک اجتم ــان ی ــاب را در می ــای کمی ــت ابزاره ــا موفقی ــد ب ــر بتوان ــه بیش‌ت هرچ

1. ایــن خاصیــت انحصــار در زمــان، ظاهــرا برآمــده از کیفیــت فلســفی ســینما به‌عنــوان مدیومــی اســت کــه در 
بســتر زمــان جریــان دارد؛ ماننــد موســیقی.

2. ترجمــه عبــارت good works بــه تعبیــر آقــای گذرآبــادی »کارهــای مفیــد« اســت. ظاهــرا مقصــود ژاک ماریتــن 
در ایــن متــن انطبــاق اعمــال صالــح دینــی بــا کنش‌هــای هنــری بــوده.

3. moyens temporels riches
4. moyens temporels paurres
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تجســم بخشــد، بــه »مقصــود« اســتعلایی خــود نزدیک‌تــر شــده اســت. البتــه در ایــن جــا 

ــی ایــن معیــار دســت‌کم از دیدگاهــی کلــی معتبــر  ــا معیــاری دقیــق ســروکار نداریــم، ول ب

اســت. ســبک اســتعلایی رابطــه‌ای ثابــت میــان ابــزار کثیــر و کمیــاب نیســت، بلکــه فعــل و 

ــد  ــن ســبک می‌توان ــد. ای ــی می‌آفرین ــی و فضای ــه ضرباهنگــی زمان ــا اســت ک ــی پوی انفعال

ــزار کمیــاب بیش‌تــری را بــه کار گیــرد. بنابرایــن یکــی از  ــزار کثیــر کم‌تــر و اب بــه تدریــج اب

راه‌هــای تعییــن »کیفیــت معنــوی« یــک ســبک ســینمایی، آزمــودن طریــق خــاص شــدن آن 

ســبک از ابزارهــای کثیــر ذاتــی خــود و جایگزیــن کــردن ابزارهــای کمیــاب اســت. حــال آنکــه 

فیلــم کمیــاب اســتعلایی کامــ او تنهــا از ابــزار کمیــاب اســتفاده کــرده و هرچــه غیــر از آن 

ــی. ــی در دل ناب‌گرای ــی: ناب‌گرای ــد. یعن ــش می‌کن ــذف و پالای را ح

ــوان معــادل امــر ســوبژکتیو  ــر شــریدر را می‌ت ــاب در تعابی ــزار کمی ــی اب ــه صــورت کل ب

ــم دانســت. پــل شــریدر بعضــی از فیلم‌ّهــای ســاختارانه را حــاوی وجهــی از ســبک  در فیل

اســتعلایی می‌دانــد کــه خــود نــام آن وجــه را »فیلــم ایســتایی« می‌گــذارد. ایــن فیلم‌هــا 

از حیــث ســبک اســتعلایی، بــا اســتفاده‌ی افراطــی از ابــزار کمیــاب، صرفــا در بُعــد ایســتایی 

ــد.  ــن می‌آزمای ــی معی ــی را در طــی زمان ــه اســت و نظرگاهــی منجمــد از زندگ ــداد یافت امت

معروف‌تریــنِ ایــن فیلم‌هــا را می‌تــوان فیلــم طــول مــوج اثــر مایــکل اســنو دانســت کــه 

شــریدر بــرای تعریــف از آن، از توصیــف »درخشــان« اســتفاده می‌کنــد. شــریدر ایــن فیلــم 

را مــوردی عینــی از ایســتایی یــک فیلــم ســبک اســتعلایی می‌دانــد، یعنــی انتــزاع و بســط 

یــک صحنــه ختامــی بــه طریــق ازو. 

ب. عامل آگاهی دیالکتیک

ــه  ــتعلایی را ب ــی اس ــی آگاه ــا نوع ــتند ت ــاش هس ــتایی در ت ــای ایس ــتر فیلم‌ه بیش

شــیوه‌ای کــه بــه نقاشــی معاصــر نزدیک‌تــر اســت به‌وجــود آورنــد. ایــن فیلمســازان هماننــد 

ــل  ــاب عم ــزار کمی ــه اب ــا در حیط ــد و تنه ــرض می‌کنن ــر را مســلم ف ــزار کثی کاندیســکی، اب

می‌کننــد. فیلــم کمیــاب محصــول نگاهــی ســرد و منطق‌گــرا بــه ســبک اســتعلایی اســت. 

ــی  ــر فیلم‌های ــت ب ــق ســیاق او دلال ــد، طب ــه شــریدر می‌گوی ــدی ک ســبک اســتعلایی جدی

ــان  ــا گذاشــتن در بی ــا پ ــب اســت. شــریدر ب ــی در آن غال ــر ذهن ــت و ام ــه ذهنی ــد ک دارن

ــه‌ی دیگــری از ســبک اســتعلایی وجــود  ــه گون ــن نتیجــه می‌رســد ک ــه ای ــاب ب ــم کمی فیل

ــاری از افراطــی همچــو  ــن جهــت آن را ع ــوان از ای ــکل ناشــناخته اســت. می‌ت ــه بال دارد ک
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ــم از  ــون و ازو، فیل ــتعلایی برس ــبک اس ــان س ــه در هم ــر دانســت ک ــای کثی ــراط فیلم‌ه اف

ابــزار کثیــر بــه ســمت ابــزار کمیــاب حرکــت می‌کنــد و هــدف نهایــی‌اش حــذف ابــزار کثیــر 

اســت. حــال اینکــه ایــن مســئله، نقطــه ابتدایــی فیلــم کمیــاب اســت کــه از آن مســیرش 

را شــروع می‌کنــد. از اینجــا می‌تــوان بدیــن نکتــه پــی بــرد کــه فیلــم کمیــاب همانطــور کــه 

شــریدر پیــش بینــی می‌کــرد چیزی‌ســت کــه تابحــال ناشــناخته باقــی مانــده. پــل شــریدر 

ــا انگاره‌هــای  ــر معنــوی ارائــه می‌کنــد کــه منطبــق ب در انتهــای کتــاب خــود تعریفــی از هن

ایــن مقالــه اســت: 

در هــر هنــر و در هــر عصــری، امــر اســتعلایی مناســب‌ترین جایــگاه و ســبک 

خویــش را می‌یابــد. هنــر اســتعلایی بایــد همــواره در ســیلان باشــد، چــرا 

کــه بــه رازی عظیم‌تــر اشــاره دارد؛ و نیــز بــه ایــن دلیــل کــه نشــان‌دهنده 

رابطــه بشــر بــا امــر مقــدس اســت.

آن‌چــه در ایــن نقطــه بســیار حیاتــی اســت، تمایــز میــان ســبک اســتعلایی و نتیجــه‌ی 

ــد،  ــوی اســتفاده می‌کن ــد معن ــرد فراین ــرای پیش‌ب ــن ســبک ب ــه از ای ــی ک آن اســت. فیلم

نهایتــا، در طلــب ایجــاد تجربــه‌ی امــر تعالی‌یافتــه در مخاطــب خویــش اســت. داده‌هــای 

ــر  ــن دو در یکدیگ ــه ای ــد ک ــرض می‌کنن ــن ف ــی چنی ــای شــریدر گوی ــود در پژوهش‌ه موج

ــته‌اند.  ــده گش تنی

ــرای تفصیــل تمایــز میــان ایــن دو بایــد بــه شــریدر رجــوع کــرد، امــا نــه بــه کتــاب  ب

ســبک اســتعلایی، بلکــه بــه مقدمــه‌ی جدیــدی کــه وی در ســال ۲۰۱۷ بــر روی ایــن کتــاب 

نوشــته. او در ایــن مقدمــه بــه اتفاقاتــی کــه در حــوزه‌ی ســینمای هنــری پــس از نــگارش 

نســخه‌ی اول کتــاب رخ داده اشــاره می‌کنــد و بــا بازاندیشــی در مفهــوم ســبک اســتعلایی،‌ 

تــاش می‌کنــد تــا مرزهــای آن را تثبیــت کنــد، امــا بــه حفره‌هــای موجــود در متــن اصلــی 

ــگران  ــط پژوهش ــتر آن توس ــی بیش ــرای بررس ــود ب ــتری ش ــن بس ــا ای ــد ت ــاره‌ای نمی‌کن اش

ــه ایــن شــکاف توجــه  ــاب گران‌ســنگ خــود، »ســینما ۲«، ب ــوز در کت ایــن حــوزه. ژیــل دل

می‌کنــد: 

بــر خــاف کانــت، آمریکایــی هــا بــه ســختی بیــن اســتعلایی و امــر 

ــه اوزو  ــریدر، ب ــز ش ــن رو ت ــوند: از ای ــی ش ــل م ــز قائ ــه تمای تعالی‌یافت
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نســبت »تعالی‌یافتــه« مــی دهــد؛ همــان چیــزی کــه او همچنیــن در 

برســون و حتــی درایــر آن را تشــخیص مــی دهــد )دلــوز، ۵۸۹۱(.

ــا  ــت،‌ ام ــکافی نیس ــن ش ــخگوی چنی ــود، پاس ــد خ ــه‌ی جدی ــریدر در مقدم ــه ش اگرچ

ــرد:  ــود را می‌پذی ــری خ ــتباه نظ ــا اش تلویح

ــن  ــچ‌ و مهره‌هــای ســبک اســتعلایی مســلط شــده اســت؛‌ ای ــر پی ــوز ب دل

ــن  ــا چنی ــودم. ذهــن م ــرای درک آن ب ــاش ب ــن در ت ــه م ــزی اســت ک چی

مهندســی شــده کــه تکمیل‌کننــده‌ی تصویــری [کامــل] بــر صفحــه‌[ی 

ــریدر، ۸۱۰۲(.  ــد )ش ــینما] باش س

بــا پذیرفتــن چنیــن نقصــی در پژوهش‌هــای شــریدر، می‌تــوان چنیــن تعبیــری داشــت 

کــه نســبت بیــن ســبک اســتعلایی و امــر متعــال چیــزی فراتــر از یــک درهم‌تنیدگــی صــرف 

ــینما«  ــی در س ــئله‌ی تعالی‌گرای ــوان »مس ــا عن ــود ب ــه‌ی خ ــتراین در مقال ــو اس اســت. دارک

ــال،  ــتعلایی و متع ــوم اس ــن مفه ــر گرفت ــا در نظ ــد:‌ »ب ــاره می‌کن ــوع اش ــن موض ــه همی ب

ســوءتفاهم شــریدر واضح‌تــر می‌شــود ... او از ایــن لفــظ )اســتعلایی( بــرای اطــاق 
لحظــه‌ی ورود امــر متعــال هــم اســتفاده می‌کنــد، همانطــور کــه در اوزو، درایــر و برســون 

ــردن آن  ــو ک ــرای بازگ ــاش ب ــتراین در ت ــه اس ــتراین، ۲۰۲۱(. آنچ ــی‌آورد« )اس ــش را م مثال

اســت، غافــل بــودن شــریدر از روش مدرســی تعالی‌گرایــی در فلســفه اســت، آنچنــان کــه 

ــا در نظــر گرفتــن رویکــرد الهیاتــی شــریدر دچــار نقصــان می‌یابــد: »او از  خــود همیــن را ب

تئــوری اپیســتومولوژی‌محور بــه ســمت الهیــات ســوق پیــدا می‌کنــد، زیــرا در نظــر او خــدا 

یــا هــر مفهــوم قابــل تعویــض بــا آن )ماننــد »طبیعــت« در آثــار اوزو کــه اشــاره بــه شــهود 

ذنیســتی دارد( در نهایــت متعــال قــرار دارد. اشــتباه شــریدر محصــول نــگاه ســطحی وی بــه 

فلســفه‌ی ایدئالیســتی آلمــان اســت« )اســتراین، ۲۰۲۱(. 

ــی رجــوع  ــی تعالی‌گرای ــه ســنت کانت ــر ب ــح باشــد، اگ ــد صحی ــن برداشــتی می‌توان چنی

کنیــم. در ایــن رجعــت، اهمیــت امــر دیالکتیــک در چنیــن فیلم‌هایــی دو چنــدان خواهــد 

ــکارا وام‌دار  ــه آش ــتارانه ک ــینمای جس ــه در س ــان چیزی‌ســت ک ــر هم ــن ام ــا ای ــود. لزوم ب

ــام  ــولات نظ ــف مق ــود ظرای ــا وج ــد. ب ــتند، رخ می‌نمایان ــتار هس ــک جس ــنت دیالکتی س

فلســفی کانــت حتــی تــا امــروز، کــه ایــن متــن نگاشــته می‌شــود، مکاتــب مختــف کانتــی 

نیــز کامــ ابــا یکدیگــر اتفــاق ندارنــد. بــا ایــن حــال اگــر نقــد دلــوز را بپذیریــم، می‌تــوان 
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ــر  ــد ســاختاری دیالکتیــک اســت کــه ب چنیــن برداشــت کــرد کــه ســبک اســتعلایی نیازمن

اســاس فراینــدی قطره‌چــکان ادراک مخاطــب را بــه چالــش می‌کشــد؛ ایــن برداشــت 

ــه  ــا ماهیــت ســینمای داستانی‌ســت کــه از جهتــی نتیجــه‌ی مطلوبــی ب ظاهــرا در تضــاد ب

ــوان هســته‌ای  ــه عن ــتار را ب ــک فیلم‌جس ــاختار دیالکتی ــوان س ــرا می‌ت ــد، زی حســاب می‌آی

ــه فــرض کــرد. یافته‌هــای اســتراین نیــز تاحــدودی مویــد ایــن  ــرای ایــن گون اســتعلایی ب

مســئله هســتند:‌ »ایــن خطــا در واقــع از نادیــده گرفتــن یــا شــاید جهــل شــریدر از »فرایند« 

ــه‌ی‌  ــی نتیج ــت بیرون ــناخت واقعی ــه در آن ش ــود ک ــه‌‌‌ای ناشــی می‌ش ــه‌ی دو‌گان تفکرورزان

پیشــرفت دیالکتیــک ادراک اســت )اســتراین، ۲۰۲۱(. در هــر صــورت ایــن مســئله در بخــش 

آخــر ایــن نوشــتار تثبیــت خواهــد شــد. 

ج. عامل ساختارانگی

ــان  ــاختاری هم ــینمای س ــه س ــروری اســت ک ــه ض ــن نکت ــه ای ــه ب ــان توج ــن می در ای

ــر  ــق ب ــتعلایی، آن را منطب ــبک اس ــد س ــه‌ی جدی ــف گون ــریدر در توصی ــه ش ــت ک چیزی‌س

ــر(. ســینمای ســاختاری  ــزار کثی ــذف اب ــی ح ــود دانســت )یعن ــر خ ــای مدنظ خصیصه‌نماه

شــدیدا در تــاش بــرای جــدا کــردن اســتعاره‌ی ســینماییِ آگاهــی از بینایــی و حرکــت بــدن، 

ــا  ــی آن ب ــت، و جایگزین ــته اس ــود داش ــگارد وج ــینمای آوان ــین س ــای پیش ــه در فیلم‌ه ک

ــته  ــی برجس ــتراتژی‌های ادراک ــاختاری اس ــینمای س ــت. در س ــن اس ــان ذه ــی از جری آگاه

ــن  ــینمای ذه ــاختاری س ــینمای س ــی‌دارد »س ــان م ــیتنی اذع ــه س ــور ک ــوند. همانط می‌ش

اســت تــا ســینمای چشــم« )ســیتنی، ۲۰۰۲(. اشــتراکات ســینمای ســاختارانه بــا ســینمای 

ــل  ــول قب ــه در فص ــائلی ک ــق مس ــوند. طب ــوس‌تر می‌ش ــه محس ــن نقط ــتارانه در ای جس

ــر. حضــور  ــا حضــور فک ــه شــد حضــور جســتار در ســینما مساوی‌ســت ب ــل گفت ــه تفصی ب

ــوبژکتیو و  ــی س ــق خصیصه‌نماهای ــه از طری ــاز ک ــات فیلمس ــات و درونی ــی از ذهنی جریان

ذهنــی منتقــل می‌شــوند. از آن‌جــا کــه ســینمای ســاختارانه )در اینجــا بــه عنــوان ســبکی 

کامــ اتجربــی از ســینما( اســتراتژی‌های ادراکــی را جایگزیــن اســتراتژی‌های بصــری )کــه در 

جنبــش تجربــی پیشــین خــود وجــود داشــت( می‌کنــد و رویکــرد خــود را کامــ اروی امــور 

ذهنــی می‌گــذارد بیــش از هرچیــز ســوبژکتیو ســینمای ســاختاری اثبــات می‌شــود. مایــکل 

ــد:  ــن اشــاره می‌کن ــا ســاختار فیلمــش چنی اســنو خــود در رابطــه ب

ــارات  ــی‌ام، اش ــتم عصب ــد از سیس ــه‌ای باش ــم مجموع ــتم فیل ــد داش قص
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مذهبــی و ایده‌هــای زیبایی‌شــنایی‌ام. یــک بنــای زمانــی در ذهــن داشــتم 

کــه در آن هــم‌ ارزیِ زیبایــی و غــم گرامــی داشــته شــود، در نظــر داشــتم 

بکوشــم بیانیــه‌ای صریــح در بــاب زمــان و مــکانِ فیلــم نــاب پیــش نهــم، 

توازنــی میــان »وهــم« و »حقیقــت«. بیانیــه‌ای یکســر در بــاب دیــدن.

بــه زعــم انــت میکلســون ایــن فیلــم اســتعاره‌ای از خودآگاهــی اســت. تفســیر رســای 

ــد:  ــا پدیدارشناســی را آشــکار می‌کن ــم ب ــن فیل وی رابطــه‌ی ای

ــا  ــه تدریــج محــدود می‌کنــد و ت درحالی‌کــه دوربیــن میــدان دیــدش را ب

وقتــی بــه مقصــد نهایــی خــود برســد بهــت و حیــرت مــا را برانگیختــه و 

ســپس برطــرف می‌کنــد، مــا از عــدم قطعیــت بــه ســوی قطعیــت حرکــت 

ــته  ــن آهس ــت دوربی ــگرف حرک ــوص ش ــن در خل ــن بی ــم، و در ای می‌کنی

ــوبژکتیو و  ــد س ــر فراین ــق« ه ــای »اف ــوم سرشــت نم ــش مفه و بی‌همتای

ــد.  ــف می‌کن ــدی تعری ــیِ قصدمن ــه ویژگ ــه مثاب اساســی را ب

ــا اســتعلاگرایی دارد، بلکــه  ــد محکمــی ب ــا پیون ــه تنه ــد اســنو ن ســیتنی اذعــان می‌کن

اســتعلاگراییِ اســنو را اســتوار بــر ایجــاد دیالکتیکــی بیــن خیــال و خیال‌زدایــی )واقعیــت( 

ــر  ــطح تصوی ــه س ــدن ب ــه‌ی وارد ش ــوج لحظ ــول م ــیِ ط ــه‌ی اوج متافیزیک ــد. نقط می‌دان

ــی‌آورد،  ــان م ــه می ــری شــریدر را ب ــای فک ــن مســئله مســتقیما بنیان‌ه عکاســی اســت. ای

تــا مهــر تاییــد دیگــری بــر ارتبــاط فــرم دیالکتیــک در ســینما و ســبک اســتعلایی ســینمایی 

باشــد. ســینمای ســاختاری در لحظاتــی دارای کیفیت‌هــای استعلایی‌ســت. و ایــن لحظــات 

دارای ویژگی‌هایی‌ســت کــه در فیلم‌جســتار نیــز شــاهدش هســتیم. برخــورد ایــن دو 

ــر  ــال ب ــر متع ــش ام ــرای نمای ــی ب ــای فرم ــت آن خصیصه‌نماه ســبک نشــان‌دهنده‌ی اصال

ــرده‌ی سینماســت.  پ

د. عامل مکتب ادبی جستار استعلایی

مکتــب جســتار اســتعلایی را می‌تــوان مهم‌تریــن نقطــه‌ی اتصــال میــان ســنت جســتار 

و ســنت اســتعلاگرایی دانســت. افــرادی چــون رالــف والــدو امرســون و هنــری دیویــد ثــورو 

ــن  ــه از مهم‌تری ــتند، بلک ــتعلاگرایی هس ــخ اس ــخصیت‌های تاری ــن ش ــا از مهم‌تری ــه تنه ن

ــروز را  ــتعلاگراییِ ام ــوه اس ــن وج ــد. بارزتری ــمار می‌آین ــه ش ــز ب ــخ نی ــان تاری جستارنویس
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می‌تــوان منتســب بــه ایــن جریــان دانســت. اگرچــه نقطــه‌ی بــدوی در مکتــب اســتعلاگرایی 

ــود امــا  ــه وضعیــت رایــج فرهنــگ و جامعــه‌ی امریــکا در آغــاز قــرن نوزدهــم ب اعتــراض ب

ســطح فرهنگــی اســتعلاگرایی از ایــن مرحلــه عبــور کــرده و ســنتی غنــی پایه‌گــذاری شــد. 

در بــاور اســتعلاگرایانه، وضعیتــی روحانــی بــه وضعیــت تجربــی جهــان تعالــی می‌بخشــد و 

تنهــا بــا شــهود فــردی قابــل ادراک اســت و نــه بــا روش مذاهــب ســنتی )امرســون، ۱۸۳۶(. 

ــهود  ــرای ش ــه‌ای ب ــوان دریچ ــه عن ــخصی را ب ــه‌ی ش ــتعلاگرایی تجرب ــه اس ــئله ک ــن مس ای

وضعیــت روحانــیِ جهــان می‌دانــد، در هســته‌ی مرکــزیِ اتصــال جســتار )بــه عنــوان فرمــی 

ــا مکتــب( اســت. بررســی تفصیلــی و  ــوان یــک ســبک ی ــه عن شــخصی( و اســتعلاگرایی )ب

ــا دیدگاهــی  ــا ب ــر صرف ــا اگ ــه جــزء جســتار اســتعلایی موضــوع گسترده‌ایســت، ام جــزء ب

ــم  ــب جستارنویســیِ اســتعلاگرایانه بروی ــای مکت ــه ســراغ خصیصه‌نماه ــی و ســطحی ب کل

می‌توانیــم وجــوه عاطفــی، ســیلان‌مدار و البتــه شــخصیِ جســتار را در ارتباطــی تنگاتنــگ بــا 

اســتعلاگرایی بدانیــم. هنــری دیویــد ثــورو در مقدمــه‌ی کتــاب گران‌ســنگش والــدن یــادآور 

شــده:

همیشــه یــک نفــر متــن را می‌نویســد؛ همــان شــخصِ اول کــه چــه 

مســتقیم و چــه غیرمســتقیم ایــن کار را انجــام دهــد؛ نفــر اول همیشــه 

ــش  ــد نق ــکل می‌‌ده ــن را ش ــدای مت ــه ص ــر اینک ــاوه ب ــه ع ــت، ک اوس

خواننــده را هــم می‌‌ســازد )ثــورو، ۴۵۸۱(. 

ــر  ــد تفک ــان رون ــاب هم ــرای بازت ــزاری ب ــع اب ــه شــد درواق ــه گفت ــن شــخص اول ک ای

اســت. جســتار از طریــق نمایانــدن رونــد تفکــر، تــاش می‌کنــد شــخصیت مولــف را 

ــد،  ــوع باش ــه موض ــش از آن‌ک ــی دارد، بی ــت اساس ــرای او اهمی ــه ب ــد. آن‌چ ــی کن بازنمای

ــه  ــازی ک ــه فیلم‌س ــتارنویس، چ ــه جس ــاز )چ ــن جســتجوگر اســت. جستارس ــت ذه فعالی

فیلم‌جســتار می‌ســازد( بــه کشــف حقایقــی کــه خــود درهای‌شــان را به‌دســت دارد 

ــربرآورند،  ــر س ــی دیگ ــا در جای ــد ت ــال می‌ده ــش‌ها مج ــه پرس ــه ب ــد بلک ــر نمی‌کن تظاه

ــا چنیــن فیلمــی  ــای چنیــن متــن ی ــده‌ی جســم‌مند جــای دارد. معن دقیقــا آن‌جــا کــه بینن

ــد.  را چنیــن دیالوگــی برمی‌ســازد، دیالوگــی کــه در آن مخاطــب نقــش مهمــی ایفــا می‌کن

مونتنــی هرگــز در خطــر از کــف دادن نفــس )اگــو( خویــش نبــود، نفســی کــه هیــچ‌گاه از 

نمایــش اشــتقاق و ازهــم گســیختگی رادیکالــش بازنایســتاد. ایــن نکتــه شــاید بــا تلقــی 
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عمومــی از اســتعلاگرایی )کــه ریشــه در معنویــت دارد( در تضــاد باشــد. امــا بــه هــر حــال، 

نفــس فــرد بــا همــه اشــکال مختلفــش، نیرویــی وحدت‌بخــش بــه شــمار مــی‌رود. البتــه 

کــه تعبیــر او از نفــس فــردی، حتــی بــا خصلــت »مطلقــا خــاص« بودنــش، هرگــز بــه معنــای 

نفــس منــزوی و ایزولــه‌ی ژان ژاک روســویی )مــن بــه تنهایــی( نبــود. هــر چنــد بــه شــکل 

متناقض‌نمایــی، عــام و جهانشــمول بــود: »هــر فــردی در خــود صــورت کاملــی از وضعیــت 

بشــری را حمــل می‌کنــد«. و حتــی در هنگامــه‌ی بی‌شــکلی و مرکزگریــزی نیــز گویــی همــواره 

نظمــی پنهــان وجــود دارد. ایــن مســئله مــا را بــه یــاد دیــدگاه گــدار درمــود نســبت امــر 

شــخصی و عــام در فیلم‌ســازی می‌انــدازد: »هــر امــر شــخصی، وجهــی از آغشــته شــدن بــه 

ــراه دارد« )پورمحمدرضــا، ۱۳۹۸(. ــه هم ــی )public( ب ــور عموم ام

جزء دوم: عوامل اصلی فیلم‌جستار در تقاطع با سبک استعلایی 

الف. عامل مدرنیته‌ی فرم 

ــه  ــور ک ــت. همانط ــه« اس ــد اندیش ــه قواع ــاوز ب ــو، »تج ــرای آدورن ــتار ب ــش جس نق

میشــل بولــوس واکــر در »تبدیــل شــدن بــه کنــدی: فلســفه، خوانــدن و جســتار« در ایــن 

رابطــه اظهــار کــرده، چنیــن تجــاوزی در هــزاره جدیــد همچنــان ادامــه دارد، در زمانــه‌ای کــه 

ــوند:  ــر می‌ش ــته ظاه ــرِ آهس ــد تفک ــفه، مانن ــن فلس ــای جایگزی حالت‌ه

در عصــر فزونــیِ تکنوکراســی، نیــازِ مــا بــه جســتار و مقاومــتِ ضــد 

سیســتماتیکِ آن، از همیشــه بیشــتر اهمیــت دارد. جســتار دربرابــر تقلیــل 

و تنــزل فکــر بــه مقاومــت برمی‌خیــزد، آنچــه کــه آدورنــو در جایــی دیگــر از 

آن بــه عنــوان عقلانیــت ابــزاری یــاد کــرد. ]…[ قانــونِ درونــیِ فــرمِ جســتار، 

بدعــت اســت! و ایــن بدعــت در میــان رفتــار و نگــرش احترامی)بــه 

شــکل متناقض‌نمــا(  نهفتــه اســت کــه جســتار بــه ســمت تفکــر اشــارت 

می‌کنــد. جســتار بــا امتنــاع بســیار عجولانــه بــرای بــه چنــگ آوردن جهــان، 

درکِ آن بــا بدســت آوردنِ مهــارش، صحبــت به‌طــور قاطعانــه، اختصــار و 

تحلیــلِ آن، فلســفه‌ی آینــده را بــه مــا ارائــه می‌دهــد – چیــزی کــه امیــد 

بــه تعامــل آهســته بــا پیچیدگــی و ابهــام جهــان را داراســت )۴۷۲(.

ولــی چگونــه ضــد زمــان بــودن و مقاومــتِ ضــد سیســتماتیکِ فیلم‌جســتار بــه وقــوع 
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می‌پیونــدد؟ روشِ فلســفه‌ی آینــده بودنــش چیســت؟ بحــث آدورنــو دربــاره‌ی فــرمِ 

جســتار، یــک نقطــه‌ی آغــاز روشــنگر در ایــن زمینــه اســت. آدورنــو انفصــال  و تغیــر را در 

ــد: ــن او می‌نویس ــد. بنابرای ــرار می‌ده ــتار ق ــرد جس ــته‌ی عملک هس

ــرد  ــا علمک ــابه ب ــرزی مش ــه ط ــات، ب ــی ارتباط ــه‌ی اقناع ــتار، جنب در جس

ــارج  ــود خ ــی خ ــات در موســیقیِ مســتقل، از هــدف اصل بســیاری از صف

ــه بیانــی خالــص از ارائــه‌ی‌ در خــود، شــده اســت. ایــن  شــده و مبــدل ب

تبدیــل بــه ســاختاری اقناعــی می‌شــود کــه نمی‌خواهــد موضــوع  را 

استنســاخ کنــد، بلکــه می‌خواهــد آن را از مجــرای مفهومــی‌اش، بازســازی 

ــد.  نمای

ــک اســتدلال بســته  ــه‌ی ی ــردن موضوعــش و ارائ ــرار ک ــه جــای تک ــن جســتار، ب بنابرای

درمــورد آن، بــر روی قســمت هــای پراکنــده‌ی آن موضــوع کار می‌کنــد. در ایــن روش، 

ــد.  ــیِ افراطــی کار می‌کن ــد و در یــک نظــامِ انفصال ــز می‌کن ــاری پرهی جســتار از اتصــالِ اجب

»منفصــل بــودن« )آدورنــو ۱۹۸۴، ۱۶۴( و »مجــاورت« )۱۷۰( عباراتــی هســتند کــه توســط 

آدورنــو نیــز مــورد اســتفاده قــرار گرفتنــد، کــه بــر روی شکســت و جایــگاه متفــاوت عناصــر 

ــه‌ی  ــن جنب ــا ای ــد. دقیق ــد می‌کن ــد، تاکی ــت می‌بخش ــتار را هوی ــیِ جس ــق بلاغ ــه منط ک

ــه  ــود و ب ــرِ خ ــم، تفک ــرا فیل ــرد، زی ــرار بگی ــه ق ــورد توج ــد م ــه بای ــت ک ــکال اس دیالکتی

ــون  ــا کن ــد. اگرچــه ت ــان می‌کن ــی بی ــق عمــل انفصال ــژه تفکــر غیرکلامــیِ خــود را از طری وی

فیم‌جســتار بــه عنــوان یــک ســینمای کلامــی مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه، کــه شــدیدا بــه 

ــا  ــاری ی ــنِ گفت ــه مت ــیِ آن محــدود ب ــا منطــق بلاغ ــی اســت، ام ــن متک ــار مت تفســیر گفت

نوشــتاری نیســت. ویژگــیِ آن، هنگامــی کــه بــا جســتار ادبــی مقایســه می‌شــود، درواقــع 

ــت اســت.  ــی و دلال ــر و افزایــش ســطوح معان تکثی

ب. عامل عدم لزوم حضور گفتار متن 

تمرکــز بــر شــاخه‌ای از فیلم‌هــا کــه از ســاختاری متمــم بــرای مدیریــت تجربــه‌ی 

ادراکــی خــود اســتفاده می‌کننــد، چنیــن می‌نمایانــد کــه موضــوع پژوهــش درحــال 

ــن نقــش اساســی در آن  ــه گفتارمت ــه‌ای ک ــوان گون ــه عن انحــراف از فیلم‌جســتار اســت )ب

ایفــا می‌کنــد(. بحــث شــخصی بــودن در نســبت بــا امــر ذهنــیِ نامحســوس، تــا حــدودی 

ــن اســت کــه فیلم‌جســتار  ــا حقیقــت ای ــش می‌کشــد. ام ــه چال تعاریــف فیلم‌جســتار را ب
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ــد بیســت  ــا )مانن ــن دســته از فیلم‌ه ــن نداشــته باشــد. در ای ــار مت ــی گفت ــد حت می‌توان

و چهــار فریــم ۲۰۱۶ اثــر عبــاس کیارســتمی( امــر ذهنــی بــه جــای گفتــار متــن، بوســیله‌ی 
ــه  ــی ک ــم عامل ــن فیل ــال در ای ــوان مث ــه عن ــورد. ب ــم می‌خ ــر رق ــینماییِ دیگ ــدات س تمهی

ــاسِ  ــه اس ــی ک ــا فیلم‌های ــاب ب ــن اطن ــت )ای ــاب اس ــد اطن ــم می‌زن ــی را رق ــای ذهن فض

ــد بیســت  ــی مانن ــدگاه نویســندگان فیلم ــاوت اســت. از دی ــد متف ــی دارن ــه‌ی ادراک تجرب

ــه‌ی  ــه تجرب ــه ســاختار دیالکتیــکال فیلم‌جســتار اســت ن و چهــار فریــم تمایلــش بیشــتر ب

ــاش  ــم ت ــود در فیل ــاب موج ــیله‌ی اطن ــب به‌وس ــد(. مخاط ــم کن ــینمای ریت ــی س ادراک

می‌کنــد تــا درکــی منطقــی بیــن پلان‌هــا ایجــاد کنــد و ایــن همــان امــر دیالکتیــکال اســت. 

ــدارد.  ــق ن ــان تمهیــدات فیلم‌جســتار ضــرورت مطل ــه خصــوص از می وجــود یــک عامــلِ ب

ــاز مســلم و ضــروری جســتار  ــف، پیــش نی ــی کــه صــدای مول ــه آن اســت کــه، در حال نکت

ــد.  ــان کن ــف را در ســطوح مختلفــی بی ــا ذهنیــت مول ــی اســت، ســینما قــادر اســت ت ادب

ــی‌دارد:  ــان م ــور اذع ــل آرت ــه پ ــور ک همان‌ط

ــه‌ای  ــتدلالی چندگان ــطوح اس ــان در س ــور همزم ــم به‌ط ــه فیل ــا ک از آن‌ج

عمــل می‌کنــد – تصویــر، گفتــار، میان‌نویس‌هــا، موســیقی – صــدای 

منفــرد و تعین‌بخــشِ جســتار ادبــی در منشــور چندکانالــه‌ی ســینما، 

ــف  ــدای مول ــای‌گاه ص ــا ج ــور ی ــکل ظه ــود. ش ــده می‌ش ــش و پراکن پخ

فیلــم می‌توانــد لحظــه بــه لحظــه تغییــر کنــد یــا از طریــق مونتــاژ، حرکــت 

دوربیــن و از ایــن قبیــل تمهیــدات فرمــال، به‌شــکلی آشــکار فــاش گــردد 

ــور، ۳۰۰۲(. )آرت

ایــن چندلایگــی در بطــن جســتار را می‌تــوان طبــق گفتــه‌ی هولدهایــم در »جســتار بــه 

مثابــه‌ی آگاهــی در فراینــد« بهتــر درک کــرد: 

زندگــی، تجزیــه و پراکَنــش صــرف نیســت، زندگــی، رونــد جــاری امــا ناتمــام 

ــد و  ــن رون ــز اســت. و ای ــدن گسســته‌ها نی اتصــالِ منفصل‌هــا و پیوندان

فرآینــد، جوهــر وجــودی جســتار اســت )هولدهایــم، ۴۸۹۱(.

ــر  ــی ب ــت مبتن ــق، کلی ــه‌ی مطل ــدی، ابژکتیویت ــی اب ــا یکپارچگ ــن را ب ــی ای ــاید برخ  ش

و  ابژکتیویســم  بگیرنــد.  اشــتباه  نظام‌منــد  پیوســتگی  و  انســجام  یــا  طبقه‌بنــدی، 
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سوبژکتیویســم بازتابــی از یکدیگرنــد )هولدهایــم، ۱۹۸۴(. قطب‌هــا را بایــد بــرای تقریــب 

و پیونــدی اســتعلایی و دیالکتیــک فعــال کــرد و ایــن فعال‌ســازی وظیفــه ممتــاز و متمایــز 

جســتار اســت. یادمــان باشــد کــه فیلم‌جســتار در متــن یــک بحــران تاریخــی ظهــور کــرد. 

جزء سوم: تطبیق عوامل در نمونه‌ی »والدن«

ــق  ــتار دارد، تحق ــی جس ــنت ادب ــه در س ــتار ریش ــه فیلم‌جس ــر ک ــن ام ــرش ای ــا پذی ب

هــدف ایــن تحقیــق در گــرو ایــن حقیقــت اســت کــه جســتار اســتعلایی )به‌عنــوان گونــه‌ای 

ــتار دارد.  ــا فیلم‌جس ــبتی ب ــه نس ــی دارد( چ ــر تعالی‌گرای ــتری ب ــز بیش ــه تمرک ــتار ک از جس

انطبــاق میــان کتــاب »والــدن« اثــر هنــری دیویــد ثــورو )از مهم‌تریــن نویســندگان مکتــب 

ــک  ــوان ی ــه عن ــوان ب ــکاس را می‌ت ــاس م ــر جون ــدن« اث ــتارِ »وال ــی( و فیلم‌جس تعالی‌گرای

نمونــه‌ی بــارز دانســت )همچنیــن، ایــن دو اثــر مضامیــن مشــترکی نیــز دارنــد کــه مــکاس 

ــه خصلت‌هــای جســتار  ــن اســت ک ــر ای ــورو اســت(. زعــم نویســندگان ب ــر از ث در آن متاث

اســتعلاییِ امریکایــی به‌صــورت کامــ امشــخص در فیلم‌جســتارهای امریکایــی ورود پیــدا 

ــرای شــناخت مکانیســم اســتعلاییِ فیلم‌جســتار اســت. شــکل  ــدی ب ــن کلی ــد و ای کرده‌ان

آمریکایــیِ فیلم‌جســتار پیونــدی عمیــق بــا اســتعلایی‌گرایی آمریکایــی دارد بــا توجــه 

ــی از  ــو و تاکنون‌مکنون ــ ان ــدی کام ــه برآین ــم ب ــد ، می‌توانی ــه ش ــه گفت ــی ک ــه داده‌های ب

ــم.  ــدا کنی ــر اســتعلایی دســت پی ــا ام ــیِ فیلم‌جســتار ب پیوندهــای نامرئ

ــاد درک  ــت و ایج ــه طبیع ــت ب ــدف بازگش ــا ه ــدن را ب ــروژه‌ی وال ــکاس پ ــاس م جون

جدیــدی از زندگــی روزمــره در طبیعــت انجــام داد. آثــار او در قالــب نوعــی فیلمســازی بــه 

ــن  ــرای تعیی ــاش ب ــه ت ــوط ب ــات مرب ــه‌ای از تأم ــه در مجموع ــای روزنگاران ــوان فیلم‌ه عن

پارامترهــای فیلم‌جســتار توصیــف شــده‌اند. فیلم‌جســتار و جســتار، بــه عنــوان منظومــه‌ای 

ــر و طبیعــت  ــن هن ــه‌ای مشــترک در رابطــه بی ــا شــامل علاق ــه تنه ــورو ن ــن مــکاس و ث بی

اســت، بلکــه مهم‌تــر از آن ارزش گــذاری اَشــکال روزمــره‌ی کار و توجــه بــه ایــن بــه عنــوان 

ــه  ــد ک ــتدلال می‌کن ــیتنی اس ــت. س ــناختی اس ــه‌ی زیبایی‌ش ــر تجرب ــرای تغیی ــیله‌ای ب وس

»فیلــم روزنــگاره« یــا فیلــم خانگــی می‌توانــد اصطلاحــات گمراه‌کننــده‌ای بــرای تعییــن آثــار 

مــکاس باشــد، کار مــکاس ایــن اســت کــه چگونــه فیلم‌هــای او بــا قــرار گرفتــن در رونــد 

ــه  ــد و چگون ــف می‌کنن ــازی را بازتعری ــل فیلم‌س ــه‌ی عم ــره، زمین ــای روزم ــع تجربه‌ه وقای

ویژگی‌هــای آن‌هــا، درک معمولــی فــرد را از فیلــم و همچنیــن از روزمرگــی از بیــن می‌بــرد. 
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ایــن مســئله را در پیونــد عمیــق بــا مرحلــه‌ی اول ســبک اســتعلایی شــریدر، یعنــی مرحلــه‌ی 

روزمــره، می‌بینیــم. ایــن نــوع فیلمســازی بــه جــای قلمــرو‌ی روزمــره‌ی غیراســتثنایی، مــال و 

تجربــه را کــه نقطــه مقابــل مقولــه‌ی هنــر متعــارف اســت بــه عنــوان فرصتی بــرای ابــراز خود 

مــی گیــرد؛ یعنــی قلمــروی روزنگاره/فیلــم خانگــی. تجربــه زیبایی‌شــناختی ســیتنی عملکــرد 

هنــری مــکاس را بــه عنــوان »خودزندگی‌نامــه‌ی رمانتیــک« )ســیتنی، ۲۰۰۲( توصیــف مــی 

ــه ایــن صــورت خلاصــه می‌کنــد:  کنــد. دیویــد جیمــز ویژگی‌هــای رایــج مــکاس را ب

از ایــن ]رمانتیک‌هــای انگلیســی و تعالی‌گرایــان آمریکایــی[ هــم موقعیــت 

ــه ارث  ــری ب ــل هن ــای عم ــم روش‌ه ــدرن و ه ــد م ــه‌ی هنرمن ــه‌ اولی نمون

رســیده‌: اثــر هنــری بــه عنــوان یــک وحــدت نظام‌منــد، رســماً خودمختــار 

و ایجــاد شــده در اجتمــاع هنرمنــدانِ دیگــر یــا در خلــوت روســتایی، بــه 

ــن  ــه و همچنی ــیِ مدرنیت ــرای از خــود بیگانگ ــده‌ای ب ــوان تســکین دهن عن

اســطوره‌زدایی به‌طــور عــام و زدودن فرهنــگ صنعتــی به‌طــور خــاص 

ــز، ۲۹۹۱(. )جیم

همانطــور کــه مشــهود اســت، ســاختارانه بــودن در عیــن ذهنــی بــودن، شــهودی بــودن 

در عیــن شــخصی بــودن و وحــدت فرمــی در عیــن مرئــی ســاختن متعــال، هم‌آهنگی‌هــای 

فیلم‌جســتار و سبک‌اســتعلایی‌اند. هــدف مــکاس از برداشــتن مــرز بیــن کار و زندگــی و در 

نتیجــه ادغــام فاصلــه‌ی بیــن کار و اوقــات فراغــتِ ناشــی از مدرنیتــه‌ی ســرمایه‌داری، دلایلی 

کــه هنــری دیویــد ثــورو بــرای آزمایــش خــود در والــدن ارائــه کــرد را تداعــی می‌کنــد: 

ــا  ــم. فقــط ب ــی کن ــه زندگ ــرا می‌خواســتم آگاهان ــم زی ــگل رفت ــه جن مــن ب

حقایــق اساســی زندگــی روبــه‌رو شــوم و ببینــم آیــا می‌توانــم آنچــه را کــه 

آمــوزش مــی‌داد یــاد بگیــرم؛ نــه اینکــه هنــگام فــرا رســیدن اجلــم دریابــم 

کــه زندگــی نکــرده‌ام. مــن نمــی خواســتم چیــزی را زندگــی کنــم کــه زندگــی 

نبــود، زندگــی بســیار ارزشــمند اســت. مــن نمــی خواســتم عزلــت را تمریــن 

کنــم، مگــر اینکــه کامــاً ضــروری باشــد. می‌خواســتم عمیــق زندگــی کنــم و 

تمــام جوهــره‌ی زندگــی را بمکــم، آنقــدر محکــم و دلیرانــه زندگــی کنــم کــه 

تمــام آنچــه را کــه زندگــی نبــود از بیــن ببــرم.
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ــیِ امرســونی  ــه ای از خوداتکای ــدن، نمون ــالاب وال ــورو در ت ــی نســبی ث دو ســال تنهای

ــتلزم  ــه مس ــه ک ــیِ آگاهان ــه زندگ ــد ب ــه‌ی تعه ــباهت اولی ــه ش ــوان ب ــا می‌ت ــود. در اینج ب

تأمــل در تجربــه‌ی روزمــره اســت اشــاره کــرد؛ و ایــن عیــن همــان چیزی‌ســت کــه شــریدر 

از الزامــات ســبک اســتعلایی می‌دانســت. مــکاس، در ثــورو مدلــی بــرای پرداختــن بــه ایــن 

ســوال دیــد کــه چگونــه زندگــی کنیــم، چگونــه طبیعــت و تجربــه را در زندگــیِ مــدرن تلفیــق 

کنیــم.

 در حالــی کــه ابــزار رســمی ثــورو بــرای دســتیابی بــه ایــن نــوع تجربــه از طریــق نوشــتن 

ــا  ــترش داد. ب ــرده و گس ــینما وارد ک ــوزه‌ی س ــه ح ــتارانه‌ای را ب ــل جس ــکاس تام ــود، م ب

وجــود اینکــه هــر اثــری کــه بــا توجــه بــه درکِ ثورویــی، ســاخته شــده اســت بــر تنهایــی 

تأکیــد مــی کنــد، نــه ثــورو و نــه مــکاس هیچکــدام گوشــه نشــین نبودنــد: حرکــت آن‌هــا 

بــه طبیعــت، وســیله‌ای بــرای اجتنــاب از تمــدن نبــود بلکــه جســتجوی راهــی بــرای ایجــاد 

ــه‌ی جیمــز درمــورد »دفتــر خاطــرات  ــود )گایکــن، ۲۰۱۶(. مقول یــک زندگــی »آگاهانه‌تــر« ب

فیلــم« اثــر مــکاس کــه او آن را »فیلــم خاطــره« می‌نامــد، بــرای درک آثــار ســینمایی مــکاس 

مفیــد اســت: 

ــه  ــرد ک ــاز ک ــتگاهی آغ ــرای دس ــی را ب ــم، کارکردهای ــرات فیل ــر خاط دفت

به‌طــور بنیــادی اســتفاده‌های آوانــگارد صنعتــی و ارتدکــس را رد می‌کــرد. 

بــا زیاده‌روی‌هــا و تضادهــای جدیــد. آن نــه تنهــا ژانری‌ســت کــه اشــکال 

هژمونیــک رســانه را در یــک رویــه‌ی خصوصــی جدیــد ســینمایی بــه چالش 

می‌کشــد و در فراینــد زندگــی ادغــام می‌کنــد، بلکــه فیلم‌خاطــره آن عمــل 

خصوصــی را بــه یــک درگیــری عمومــی نیــز بازمی‌گردانــد. متــن و ســاخت 

یــک محصــول، یــک اثــر هنــری مســتقل از آن‌هــا.

ــا را شــرح  ــل شــریدر پیشــتر آن‌ه ــه پ ــرو می‌شــویم ک ــی روب ــا مفاهیم ــا ب ــا م در اینج

ــر  ــد نظ ــد اســتعلایی م ــه آن فراین ــن اســت ک ــت ای ــز اهمی ــه‌ی حائ ــا نکت ــود؛ ام ــرده ب ک

ــد را از  ــن فراین ــاز ای ــت. او آغ ــال رخ دادن اس ــری درح ــکل دیگ ــه ش ــار ب ــن ب ــریدر ای ش

ــم  ــر خت ــی از تصوی ــه شــگفت‌زدگی ایســتایی و پایان طیفــی از روزمرگــی می‌دانســت کــه ب

ــه  ــه در بســتر فیلم‌جســتارهای مــکاس ب ــم ک ــن مســیر را می‌بینی ــون ای ــا اکن می‌شــود. ام

وقــوع می‌پیونــدد. 
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بــه عقیــده‌ی اولیــور گایکــن، کمــال در جریــان رویدادهــای روزمــره رخ مــی دهــد. آن‌هــا 

ــن مســئله  ــر روزه اســت. ای ــه سرنوشــت ه ــی هســتند ک ــوده شــدن از دام ــال رب ــه دنب ب

ــر امــور روزمــره  ــه چیزهاســت، نوعــی مســحور شــدگی دربراب ــگاه خــاص ب ــوع ن درواقــع ن

ــه دفعــات در چنیــن فیلم‌جســتار‌هایی کــه  ــه آن‌هــا. ایــن حقیقــت ب ــر ب ــگاه نزدیک‌ت ــا ن ب

ــاده و ســاده  ــا افت ــر پیــش پ ــر خانوادگــی، ویدیوهــای خانگــی و تصاوی ــه‌ی تصاوی ــر پای ب

ــم کــه فیلم‌جســتار اســتعلاییِ  ــه چشــم می‌خــورد. اگــر ایــن حقیقــت را بپذیری هســتند ب

ــر از آن‌هــا  ــوری مترقی‌ت ــره و دریافــت ام ــور روزم ــه ام ــری ب ــق بازنگ ــن از طری مدنظــر گایک

خــود را بــه مــا نمایانگــر می‌کنــد، پــس ایــن مســئله تابعــی از بعــد خــاص متعــال در لایــه‌ی 

زیریــن تصویــر در ســبک اســتعلایی شــریدر اســت؛ بــه ایــن گــواه کــه طبــق نظــر شــریدر، 

فیلمســاز بــه تصاویــری کــه بــرای مخاطبیــن عــام ســینما چیــزی معمولــی جلــوه می‌نماینــد 

ــی  ــل گرافیک ــل عام ــر حام ــه تصوی ــدون اینک ــد، ب ــوی می‌افزای ــات معن ــه‌ای از احساس لای

خاصــی باشــد، بلکــه از طریــق فراینــد فیلــم و تمهیــدات ســینمایی.

ــریدر در  ــه ش ــدی ک ــا فراین ــت، ب ــود اس ــتار موج ــه در فیلم‌جس ــدی ک ــن فراین ــا ای ام

ــه  ــان کــرده اســت دارای تفاوت‌هایــی می‌باشــد کــه البت ــا فیلم‌هــای داســتانی بی رابطــه ب

ــا گونــه‌ای کامــ امتفــاوت روبــرو هســتیم. فیلم‌هــای  ایــن چیــزی طبیعی‌ســت. زیــرا مــا ب

مــکاس فراینــدی کــه در رابطــه بــا ایــن الحــاق امــر متعــال بــه تصویــر روزمــره گفتــه شــد را 

در آنــی واحــد اعمــال می‌کننــد نــه در مســیری خطــی کــه شــریدر آن را پیش‌تــر بیــان کــرده 

بــود. آن‌هــا بــا نگاهــی متفــاوت بــه همــان تصویــر روزمــره، مخاطــب را ملــزم بــه برداشــت 

ــکال  ــر، مکانیســم دیالکتی ــان بهت ــه بی ــد. ب ــا می‌کنن ــوی از آن‌ تصویره آن احساســات معن

ــد  ــه ش ــر گفت ــه پیش‌ت ــور ک ــد. همانط ــان می‌کن ــود را نمای ــود خ ــا وج ــتار اینج فیلم‌جس

ــز  ــت نی ــکاس می‌کن ــه م ــن کاری ک ــت و همچنی ــک اس ــر دیالکتی ــی ب ــتار مبتن فیلم‌جس

ــان  ــه بی ــا ب ــد؛ ی ــاد می‌کنن ــود ایج ــم خ ــنتزگونه در فیل ــدی س ــا فراین ــن اســت. آن‌ه همی

گایکــن »قــرار دادن امــور روزمــره در معــرض فراینــد بیگانه‌ســازی و دوباره‌ســازی مفهــوم« 

ــرای  ــر را ب ــگفتی آن ام ــا ش ــره، ب ــر روزم ــان دادن ام ــس از نش ــا پ ــن، ۲۰۱۶(. آن‌ه )گایک

ــاص  ــزی خ ــای چی ــال تماش ــب در ح ــه مخاط ــی ک ــد، گوی ــه می‌کنن ــ ابیگان ــب کام مخاط

و جدیــد اســت، ســپس در ایــن خلــل از امــر روزمــره‌ معنایــی جدیــد بــه دســت مخاطــب 

ــم  ــان مکانیس ــن هم ــود. ای ــت ب ــفرض‌های وی در مخالف ــا پیش ــر ب ــه سرتاس ــد ک می‌دهن

ــی  ــده از نگاه ــه برآم ــن البت ــه ای ــره اســت؛ ک ــر روزم ــه ام ــر ب ــتار ناظ ــتعلایی فیلم‌جس اس
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بســیار شــاعرانه و سرشــار از شــور و شــعف بــه فیلــم اســت.

ــد از  ــر ســینمایی جدی ــد کــه ســبک فیلمســازی مــکاس یــک ژان ســیتنی تاکیــد می‌کن

ــد و مســتقل از زمــان، مــکان، و حــال و هــوای لحظــه‌ای زودگــذر  روشــن‌ضمیری‌های ممت

را ایجــاد کــرده اســت؛ ســبک تکــه تکــه. او مــدام فیلمســاز و بیننــده را بــا غوغایــی فــوق 

ــد  ــد. ســیتنی اســتدلال مــی کن ــادآوری می‌کن العــاده، وقایــع پیرامــون خــودش و مــا را ی

ــای  ــگ آوردن تکه‌ه ــه چن ــرای ب ــی ســینما ب ــواه توانای ــن لحظــات گ ــکاس، ای ــرای م ــه ب ک

ــه  ــرای آنچ ــت، و ب ــه اس ــرای خان ــی ب ــدن نام ــت )۲۰۰۸:۹۶(. وال ــت اس ــی از بهش جدای

ــمت‌های  ــال. او در قس ــه‌ی ح ــه لحظ ــه ب ــا توج ــت، ب ــی اس ــت ذهن ــک حال ــد ی می‌بینی

بعــدی دفتــر خاطــرات فیلــم، گاهــی ایــن حالــت را »بهشــت« مــی نامــد. تکه‌هــای بهشــتی 

کــه والــدن در بــر دارد، در درجــه اول بایــد در رابطــه بــا طبیعــت درک شــوند. همانطــور کــه 

ثــورو از تــالاب والــدن بــه عنــوان نقطــه‌ای بــرای اندیشــیدن و اجتنــاب از ســرعت تجربــه‌ 

ــاط  ــرای ارتب ــوان نمــادی ب ــدن به‌عن شــهریِ صنعتی‌شــده اســتفاده کــرد، مــکاس نیــز از وال

ــا اســتفاده کــرد.  ــا طبیعــت دوران کودکــی خــود در روســتایی در لیتوانی از دســت رفتــه ب

طبیعــت مــکاس در داخــل شــهر )مثــاً در پــارک مرکــزی( و مهمتــر از همــه، در ذهــن او قــرار 

دارد: همانطــور کــه اســکات مــک دونالــد اشــاره مــی کنــد، »دوربیــن مــکاس نســخه قــرن 

بیســتمی از خانــه ثــورو اســت. ... ثــورو پــژواک مــدرن خــود را در فیلم‌هــای خانگــی هنــری 

ــد، ۲۰۰۱(. ــد« )مک‌دونال ــکاس می‌یاب ــه‌ی م ــدون بودج و ب

نتیجه‌گیری: حالت بهشت

نوشــتار حاضــر کــه بــا هــدف نشــاندن الحــان ســبک اســتعلایی بــر بســتر فیلم‌جســتار 

شــکل گرفــت، اکنــون در صــدد پاســخ بــه آن‌هــا در مقــام خصیصه‌نماهــای فرمــی اســت. 

ــه پرســش‌های  ــی در جــواب ب ــل انطباق ــاب داده‌هــای موجــود و عوام آنچــه پیشــتر در ب

ایــن نوشــتار رفــت تمامــا خصائــل آینه‌گــون ســینمای جســتار را پذیرفتــه و تــاش نمودنــد 

ــا بدســت آوردن  ــز ب ــن ج ــد. و ای ــل فیلمســازی مشــخص کنن ــگاه عم ــا را در جای ــا آن‌ه ت

طیفــی از انتزاعی‌تریــن نظریــات در حــوزه‌ی ســاختارانگی و دیالکتیــک و تبدیــل آن‌هــا بــه 

وجــوه فرمــیِ قابــل تشــخیص در فیلــم میســر نبــود. ایــن نوشــتار در صــدد تبییــن آن اســت 

ــت‌ و  ــه‌، دارای ظرفی ــن گون ــتار، ای ــینمایی فیلم‌جس ــدات س ــن تمهی ــر گرفت ــا در نظ ــه ب ک

قــوام بیــان اســتعلایی اســت. ایــن ظرفیــت بــا توجــه بــه خصائــل فرمــی ســبک اســتعلایی 
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قابــل ســنجش و نمایــان کــردن اســت. در وهلــه‌ی اول از ایــن جهــت کــه مراحــل تصاعــدی 

ســبک اســتعلایی در آن قابــل ردیابی‌ســت و ســپس از ایــن منظــور کــه، ســاختار دیالکتیــک 

فیلم‌جســتار از دیــدگاه ســینمای شــهودی بــه عنــوان تمهیــدی اســتعلایی پذیرفتــه گشــت. 

ــاق  ــاب انطب ــود درب ــث خ ــودن بح ــرای گش ــود ب ــه‌ی خ ــدای مقال ــن در ابت ــور گایک الی

جســتار اســتعلایی و فیلم‌جســتار، از مفهــوم »وحــدت« بیــان شــده توســط تئــودور آدورنــو 

ــه اســت: ــه‌‌ای از نیچ ــه از گزین‌گوی ــود وام‌گرفت ــه خ ــد، ک ــتفاده می‌کن اس

ــدی ســنجیده نمی‌شــود،  ــی اب ــر اســاس معیارهای جســتار ... وجــودش ب

ــان نیچــه در اواخــر  ــه‌ای سرشــار از ذوق از بی ــه به‌واســطه‌ی گزین‌گوی بلک

ــم،  ــوت کنی ــد را ثب ــه‌ی واح ــک لحظ ــر ی ــرش ســنجیده می‌شــود: »اگ عم

بنابرایــن نــه تنهــا خــود، بلکــه تمــام هســتی را ثبــوت می‌کنیــم. زیــرا هیــچ 

ــر روح  ــا، خودبســنده نیســت: و اگ ــه در چیزه ــان و ن ــه در خودم ــز، ن چی

مــا از شــادی بــه لــرزه درآمــده و ماننــد یــک تــار بــه صــدا درآمــده اســت، 

بــرای ایجــاد ایــن یــک رویــداد بــه تمــام ابدیــت نیــاز اســت - و در همیــن 

لحظــه‌ی ثبــوت، تمــام ابدیــت در جریــان اســت، نیــک نامیــده شــده، رهــا 

شــده، موجــه و تاییــد شــده اســت« )آدورنــو ، ۴۸۹۱ نقــل از نیچــه، ۸۶۹۱(

دیویــد جیمــز نیــز همانطــور کــه پیشــتر گفتــه شــد، مطالبــی در رابطــه بــا اســتعلاگرایی 

در اثــر هنــری اذعــان کــرده بــود و اصــل آن را وحدتــی نظام‌منــد تعریــف کــرده بــود. حضــور 

ــد؛  ــدا می‌کن ــوح پی ــد« وض ــان »فراین ــاس هم ــر اس ــی ب ــن فیلم‌های ــدت در چنی ــن وح ای

حــال ایــن تاکیــد بــر ســادگی‌، احساســات معنــوی و در نهایــت تعالی‌گرایــی کــه در رابطــه 

ــفری  ــد؛ اتمس ــاق می‌افتن ــاص اتف ــفری خ ــتر اتمس ــد در بس ــه ش ــاری گفت ــن آث ــا چنی ب

ــدنش در  ــاخته ش ــتار، و س ــده‌ی آن، فیلم‌جس ــد و زاین ــه ش ــرایطش گفت ــتر ش ــه پیش ک

ــدات  ــام تمهی ــری خصیصه‌نماهــای فیلم‌جســتار اســت. اتمســفر اســتعلایی تم ــرو پیگی گ

ــبک  ــه س ــزی ک ــد. چی ــان آنِ واح ــد؛ هم ــع می‌نمای ــد جم ــه‌ای واح ــتعلایی را در لحظ اس

ــاس  ــرد و جون ــی ک ــاختارانه آن را عمل ــینمای س ــود و س ــدی نم ــتعلایی آن را صورت‌بن اس

مــکاس نمونــه‌ی آن را در فیلم‌جســتار بــه مــا نشــان داد. در ایــن مکانیســم تمــام آن ســه 

مرحلــه‌ی اســتعلایی شــریدر توأمــان بــه وقــوع می‌پیوندنــد. ســادگی، احساســات معنــوی 

و تمــام چیزهایــی کــه از آن صحبــت بــه میــان رفــت در بســتر ایــن اتمســفر کیفیت‌هــای 
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جدیــدی پیــدا می‌کنــد؛ میــل آن دارم تــا ایــن حالــت را »اتمســفر اســتعلایی« و یــا »حالــت 

بهشــت« بنامــم.  

پــی‌. آدام ســیتنی در کتــاب ســینمای شــهودی در بــاب مــکاس ســخن بــه میــان بــرد؛ 

ــوص  ــای مخص ــدادی ویژگی‌ه ــنو تع ــکل اس ــای مای ــه فیلم‌ه ــاب ب ــان کت ــیتنی در هم س

ــه  ــان ســینمایی ک ــت. هم ــه شــرحش رف ــود ک ــد نم ــا را خصیصه‌من ــرد و آن‌ه منتســب ک

ــر آدام  ــر نظ ــون زی ــت اکن ــتعلایی می‌دانس ــبک اس ــش س ــر ویژگی‌های ــدون ذک ــریدر ب ش

ســیتنی خصیصه‌منــد شــد. ســپس دریافتیــم آن خصائصــی کــه ســیتنی بیــان کــرده بــود 

ــتار  ــوص فیلم‌جس ــت؛ علی‌الخص ــود اس ــم موج ــتار ه ــتقیم در فیلم‌جس ــورت غیرمس به‌ص

ــر  ــه دیگ ــا فیلم‌هــای اســنو بلک ــه تنه ــو شــناخته شــده. ن ــه‌ی از ن ــن زیرگون اســتعلایی: ای

فیلم‌هــای ســاختارانه بــا فیلم‌جســتار قرابت‌هــای زیــادی دارنــد، نــه بــه ایــن معنــا کــه در 

حــوزه ژنریــک بــه هــم نزدیــک باشــند، بلکــه خصائــص مشــترک زیــادی دارنــد کــه نمونــه‌ی 

آن را در فیلم‌جســتار اســتعلایی مشــاهده می‌نماییــم. امــا بایــد دریافــت فیلم‌جســتار 

ــت. ــه کیفیاتی‌س ــت و دارای چ ــه شکلی‌س ــتعلایی چ اس

ــخص  ــای مش ــتار ارتباط‌ه ــم جس ــا فیل ــاختاری ب ــم س ــد فیل ــه ش ــه گفت ــور ک همانط

ــن  ــه در هســته‌ی ای ــر ایســتایی ک ــر و تصاوی ــگ و تفک ــی داشــت. مســئله‌ی درن و واضح

ــی  ــن تلق ــد. چنی ــق را شــفاف می‌کنن ــش از پیــش هــدف تحقی ــوع فیلم‌هــا هســتند بی ن

ــوع ســبک استعلایی‌ســت.  ــن ن ــگ بخشــی از ای ــودن و درن ــز ب ــر برانگی ــه تفک ــم ک می‌کنی

ایــن محوریــت تفکــر و درنــگ در آن‌جایــی حــادث می‌گردنــد کــه فیلــم جنبه‌هــای 

ــه ذهنیــت  ــن مســئله در فیلم‌جســتار کــه منتهی‌الی ــد. ای ــدا می‌کن ــی‌اش افزایــش پی ذهن

ــی‌گاه  ــن تلاق ــه در ای ــری ک ــی دیگ ــن، تلق ــد. همچنی ــود می‌رس ــه اوج خ در سینماســت ب

ــم  ــه فیل ــم اســت. مبرهــن اســت ک ــر دیالکتیــک در فیل ــودن ام وجــود دارد، اســتعلایی ب

ســاختاری کارکردهــای دیالکتیــکال دارد، از طرفــی دیگــر ایــن حقیقــت را نیــز می‌دانیــم کــه 

فیلم‌جســتار گونه‌ای‌ســت کــه دیالکتیــک در هســته‌ی اصلــی آن قــرار دارد. و از آنجایــی کــه 

طبــق براینــد آدام ســیتنی و پــل شــریدر ســینمای ســاختاری از جهــت درنــگ دیالکتیــکال 

ــدی از  ــبب بهره‌من ــه س ــز ب ــتار نی ــس فیلم‌جس ــت، پ ــدات استعلایی‌س ــود، دارای تمهی خ

سیســتم دیالکتیــکال خودبیانگــر و تامل‌گــرای خــود، بــدون هیــچ شــک و تردیــدی همــان 

ــر ایــن، می‌تــوان  گونــه‌ی اســتعلایی جدیدی‌ســت کــه شــریدر اعــام کــرده بــود. عــاوه ب

ــت  ــد استعلایی‌س ــک تمهی ــینمایی ی ــرم س ــک در ف ــه دیالکتی ــرد، ک ــت ک ــه برداش اینگون
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ــم از  ــدد، آن فیل ــوع بپیون ــه وق ــکال ب ــدی دیالکتی ــر در فیلمــی براین ــی، اگ و از جهــت فرم

تمهیــدی اســتعلایی اســتفاده کــرده اســت.

همــان  مــوج،  طــول  ماننــد  فیلم‌هایــی  شــریدر)۱۶۶(،  پــل  خــود  اذعــان  طبــق 

ویژگی‌هــای ســبک اســتعلایی را دارنــد امــا بــه شــکلی دیگــر. اینجــا تاکیــد مســیر بــر روی 

ــوم  ــن مدی ــد. و ای ــر می‌کن ــوم تغیی ــی مدی ــرا بصــورت کل ســینمای ناداســتانی اســت. زی

لــوازم و تمهیــدات مخصــوص خــود را دارد. ایــن مســئله در ذات خــود یــک مقیــاس جدیــد 

ــا داســتانی نیســت، فیلم‌جســتار  ــم اکســپریمنتال الزام ــه فیل ــرا همانطــور ک می‌ســازد. زی

را در مســتند می‌‌یابــد. در فیلم‌جســتار،  هــم نیســت. فیلم‌جســتار ریشــه‌های خــود 

ســبک تصاعــدیِ )پراگرســیو( اســتعلاییِ مدنظــر شــریدر تبدیــل می‌شــود بــه یــک اتمســفر. 

اتمســفری کــه در آن، تصاعــد اســتعلاییِ شــریدر وجــود نــدارد، امــا تمــام خصیصه‌نماهایــی 

کــه شــریدر تشــریح کــرده بــود وجــود دارنــد. ایــن انــگاره را چــه چیــزی تــوان تثبیــت دارد: 

ــع  ــد. درواق ــع می‌گردن ــر واق ــرض یکدیگ ــه در ع ــتند، بلک ــر نیس ــول یکدیگ ــل، در ط مراح

یــک عمــل دیالکتیــک رخ می‌دهــد، بــه ایــن جهــت کــه فیلم‌جســتار گونــه‌ای دیالکتیــکال 

ــق  ــه طب ــتار اســت؛‌ ک ــدرن فیلم‌جس ــتی و م ــه رمانتیسیس ــاق وج ــن اتف ــل ای اســت. دلی

گفتــه‌ی ســیتنی در حالــت تغزلــی خــود قابــل ردیابی‌ســت. حالــت کرخــت و البتــه سرشــار 

از شــعفی کــه لحظــه بــه لحظــه میــل دارد مخاطــب را بــالا بکشــد. و ایــن از همــان ابتــدای 

ــای  ــی آزاد اســت: تماش ــود زمان ــتعلایی از قی ــفر اس ــرا اتمس ــت. زی ــم محســوس اس فیل

ــر  ــا تصاوی ــج، ی ــم پن ــه در فیل ــد از برک ــا نماهــای ممت ــه چــوب روی رود ی ــک تک ــان ی جری

خانوادگــی مــکاس در فیلــم همیــن کــه قــدم مــی‌زدم بارقه‌هایــی کوتــاه از زیبایــی را دیــدم، 

یــا تصاویــر نیویــورک در فیلــم نامه‌هایــی از خانــه‌ی آکرمــان، یــا تصاویــر ســیال ســوکوروف 

در فیلــم مرثیــه‌ای بــرای یــک ســفر.

ــه شــد، ایــن ســبک دارای  ــاب ســبک اســتعلایی در ســینما گفت ــزی کــه در ب ــق چی طب

ســه مرحلــه اســت: ۱. روزمــره ۲. ناهمگونــی ۳. ایســتایی. اکنــون هرکــدام از ایــن مراحــل 

ــه بررســی کــرده و در نهایــت محصــول جســتارانه‌ی ســبک  را از منظــر فیلم‌جســتار جداگان

ــردد. ــان می‌گ ــتعلایی بی اس
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۱. مرحله‌ی روزمره

‌فیلم‌جســتار بــه ســبب خصلــت بی‌واســطگی و همچنیــن بــه ســبب خصلــت شــخصی 

بودنــش همیشــه در صــدد ســاختن فضایــی از امــور ســاده و در عیــن حــال عــادی اســت. 

از مــکاس بــا نشــان دادن کارهــای عــادی‌اش در خانــه گرفتــه تــا ســوکوروف کــه تجربــه‌ی 

ســفر بــه مناطــق جنگــی را تبدیــل بــه خاطــرات روزمــره می‌کنــد یــا فراینــد بازدیــد از یــک 

مــوزه را تبدیــل بــه یــک ســفر معنــوی می‌کنــد و تــا آکرمــن کــه بــه نامه‌هــای مــادرش و 

گشــت و گــذار روزمــره‌اش در نیویــورک خصلتــی تغزلــی می‌بخشــد. 

گذشــته از ایــن امــر، رویکردهــای مخصوصــی کــه ســینمای جســتارانه‌ی روزنگارانــه دارد 

کامــ اامــر روزمــره را اســاس خــود قــرار می‌دهــد. ســینمای روزنگارانــه‌ی جونــاس مــکاس 

کامــ ادر صــدد تبییــن یــک حقیقــت اســت: تبدیــل تجربــه‌ی روزمــره بــه چیــزی فراتــر از 

ــه نظــر می‌رســد.  آنچــه ب

۲. مرحله‌ی ناهمگونی

ــا  ــک )ی ــر دیالکتی ــان ام ــع هم ــت درواق ــن خصل ــم نویســندگان ای ــه زع ــی: ب ناهمگون

ــازد.  ــتار را می‌س ــب فیلم‌جس ــه قل ــت ک ــکال( اس ــکارولی، دیالکتی ــث لارا راس ــق مباح طب

ــد  ــی جدی ــاد معان ــرای ایج ــی ب ــدف ســاختن فضای ــه ه ــک در فیلم‌جســتار ب ــر دیالکتی ام

اســت. چیــزی کــه هــدف ســبک اســتعلایی اســت. طبــق چیــزی کــه پــل شــریدر اذعــان 

داشــت ناهمگونــی مرحلــه‌ای بــود کــه در آن، فیلــم بــا عناصــر جدیــدی روبــرو می‌شــد کــه 

تقریبــا حالــت مخالفــی بــا اتفاقــات پیشــین داشــت، یــا بــه هــر طریقــی، چیــز جدیــدی بــه 

بســتر روزمــره‌ی فیلــم اضافــه می‌کــرد. ناهمگونــی بــرای او در فیلم‌هــای ازو اتفاقاتــی بــود 

ــای  ــی‌داد، در فیلم‌ه ــر م ــی‌داد و ســاخت روزانه‌شــان را تغیی ــرای شــخصیت‌ها رخ م ــه ب ک

برســون نریشــنی بــود کــه روی فیلــم اضافــه می‌شــد. بــه عقیــده نویســندگان ناهمگونــی 

ــم می‌شــود.  ــد در فیل ــه‌ای جدی ــه باعــث ایجــاد لای در فیلم‌جســتار همــان عنصری‌ســت ک

ــب  ــان آن، مطال ــه از می ــزی می‌شــود ک ــا آنتی‌ت ــه نوعــی عامــل ایجــاد اصطــکاک ی ــن ب ای

عمیق‌تــر بــه بیــان ســینمایی درمی‌آینــد، یــا از زبــان شــریدر »بــه گونــه‌ای ناگهانــی و غیــر 

منتظــره ظاهــر می‌شــود و از محیــط عینــی فیلــم‌ سرچشــمه نمی‌گیــرد«. همیــن بــه تنهایــی 

اثبات‌کننــده‌ی ایــن مســئله‌ اســت کــه »ناهمگونــی« مدنظــر شــریدر همــان »دیالکتیــک« 

ــه شــد. ــه در فیلم‌جســتار گفت اســت ک
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۳.  مرحله‌ی ایستایی

ــر مــی‌رود. ایــن  ــی را برطــرف نمــی ســازد؛ بلکــه از آن فرات ــه‌ی ایســتایی ناهمگون مرحل

ــه  ــزی ک ــا چی ــالا تنه ــد. و ح ــتعلایی می‌کن ــبک اس ــتایی در س ــه ایس ــه مرحل کاری‌ســت ک

ــه سرتاســر ایستایی‌ســت.  ــن اســت ک ــوان درمــورد فیلم‌جســتار اســتعلایی گفــت ای می‌ت

ــه‌ی  ــت ذهــن اســت. نکت ــر و حرک ــوت تصوی ــرروی ثب ــدش ب فیلم‌جســتار اســتعلایی تاکی

ــه‌ی ایســتایی  ــا وارد مرحل ــی کــه م ــدگاه شــریدر درحال ــه از دی ــب توجــه اینجاســت ک جال

ــرد  ــن برداشــت ک ــوان این‌چنی ــم حضــور دارد. می‌ت ــان در فیل ــی همچن می‌شــویم ناهمگون

کــه فیلم‌جســتار اســتعلایی همــان تصویــر ایستایی‌ســت کــه البتــه کرخــت اســت و البتــه 

دیالکتیــک اســت. یــک جنبــده‌ی زنــده و چندبعــدی کــه در آن واحــد یکپارچــه اســت؛ هــم 

ــم ســاختارانه را.   ــودن فیلم‌جســتار را دارد و هــم یکپارچگــی فیل ــی ب موزاییک

ــه  ــرش ک ــه‌ی عمیق‌ت ــه لای ــرده و ب ــزه ک ــان داده و من ــره را نش ــه‌ی روزم ــم، مرحل فیل

همــان قلمــروی متعــال اســت دســت می‌یــازد. امــا ایــن امــر بایــد اثبــات شــود کــه چــرا 

ــه در طــول  ــد ن ــر حضــور دارن ــرض یکدیگ ــا در فیلم‌جســتار اســتعلایی در ع ــن ویژگی‌ه ای

هــم. از آن‌جــا کــه فیلم‌جســتار ماننــد دیگــر ســبک‌های ناداســتانی فاقــد درام مرســوم در 

سینماســت پــس پیرنــگ طولــی درمــورد آن صــدق نمی‌کنــد، و بــه همیــن دلیــل اســت کــه 

ــذا  ــه طــول هســتند نیــز درمــورد آن صــادق نیســتند. ل ویژگی‌هــای فرمــی‌ای کــه منــوط ب

فیلم‌جســتار نمی‌توانــد حائــز آن ویژگی‌هــا به‌صــورت طولــی باشــد. ویژگی‌هایــی کــه 

پــل شــریدر بیــان کــرده بــا وجــود اینکــه در طــول فیلــم رخ می‌دهنــد امــا منحصــر بــه درام 

داســتانی نیســتند. یعنــی آن خصائــص فرمــی در بســتر داســتان نیســت کــه رخ می‌دهنــد 

ــری  ــه‌ی دیگ ــر گون ــص را در ه ــر آن خصائ ــت. و اگ ــدات سینمایی‌س ــتر تمهی ــه در بس بلک

بتــوان بــه کار بســت، آن خصائــص در ظــرف آن گونــه شــکل می‌گیرنــد. حــال آن خصائــص 

ــه  ــن گون ــیِ ای ــرف فرم ــع در ظ ــه تب ــد و ب ــتارانه رخ می‌دهن ــتانی جس ــینمای ناداس در س

ــای  ــد وجوهــی از ســبک اســتعلایی در فیلم‌ه ــد می‌کن ــد. خــود شــریدر تایی ــرار می‌گیرن ق

ناداســتانی و فیلم‌هــای فیلمســازان آوانــگاردی ماننــد انــدی وارهــول و مایــکل اســنو نیــز 

موجــود اســت. 

ــی اســت. ایــن  ــر روی ســاخت یــک فضــای عمیــق و ذهن ــی‌ فیلم‌جســتار ب تاکیــد اصل



98

دوره 17
 پیاپی 47
پاییز 1402

بررسی ابعاد و قابلیت‌های سبک استعلايی در فيلم جستار

ذهنــی بــودن کــه جوهــره‌ی آن می‌باشــد فیلــم را بیشــتر و بیشــتر بــه دور شــدن از عینیــت 

ــرق  ــود را غ ــم، خ ــای فیل ــد تماش ــب در فراین ــبب مخاط ــن س ــه همی ــد. ب ــوق می‌ده س

ــای  ــفر، ویژگی‌ه ــن اتمس ــد. در ای ــودش می‌یاب ــا خ ــاز و ی ــات فیلمس ــده درون ذهنی ش

ــه  ــه‌ای ک ــان لحظ ــا در هم ــی م ــد. یعن ــاق می‌افتن ــان اتف ــک زم ــالا در ی ــده در ب ــه ش گفت

مرحلــه‌ی روزمــره را داریــم، از طریــق دیالکتیــکِ فیلم‌جســتار، ناهمگونــی را بــه فیلــم تزریــق 

ــه  ــه خصــوص ک ــی ب ــم. مومنتوم ــتایی را داری ــم، ایس ــه از فیل ــان لحظ ــم و در هم می‌کنی

تجربــه‌ی اســتعلایی را در خــود تکــرار و تکــرار می‌کنــد. اینجــا تنهــا تفــاوت فیلم‌جســتار و 

فیلم‌جســتار اســتعلایی می‌توانــد در ایــن باشــد کــه فیلم‌جســتار اســتعلایی بدنبــال فراتــر 

رفتــن از تجربــه عــادی حــواس بوســیله‌ی رویکــردی جســتارانه اســت. 

ــه او  ــت ک ــوان گف ــه می‌دهــد، می‌ت ــش‌روی ادام ــه پی ــده ب ــه ذهــن بینن ــگام ک آن هن

بــه اعمــاق تصویــر نفــود می‌کنــد. ایــن معجــزه‌ی هنــر مقــدس اســت. اگــر ایــن واقعــه رخ 

دهــد، بیننــده بــه ورای نقطــه‌ای کــه در هرگونــه »ابــزار زمانــی« )کثیــر یــا کمیــاب( ارزشــمند 

ــر گام نهــاده اســت. او  اســت، حرکــت خواهــد کــرد؛ در واقــع بیننــده بــه ورای حیطــه هن

بــه ورای زمــان و مــکان – ســطوح روایــی و ترســیمی فیلــم – و بــه منطقــه‌ای قــدم گذاشــته 

کــه در آنجــا اشــیا در ذات خویــش حضــور دارنــد. چنیــن فیلمــی درحــال ســاختن تجربــه‌ی 

ــا در  ــه‌ای می‌ســازد ، ام ــه‌ی ســینمایی خداگون ــی تجرب ــن فیلم ــات اســت. چنی وســیع حی

پهنــه‌ی بســیار وســیع‌تری از وجــود. تمــام ارکان فیلــم در خدمــت بــه همیــن یــک هــدف 

اســت. تجربــه‌ای کــه حــالا تمــام فیلــم را در بــر می‌گیــرد. ایــن شــبیه بــه اتفاقی‌ســت کــه 

ــر روی اولیــن امپرســیونی کــه از آن درک  ــم ب در ســینمای ســاختارانه می‌افتــد )تاکیــد فیل

ــتعلایی.  ــی و اس ــیع‌تر، تغزل ــیار وس ــی بس ــا در مقیاس ــه‌اش( ام ــرم یکپارچ ــود و ف می‌ش

تجربــه‌ی کرختــی‌ای کــه در عیــن حــال هدفــش استعلاســت. در :حالــت بهشــت« زمــان و 

مــکان وجــود نــدارد، فیلــم از تمــام زنجیرهــای مــادی خــود رهــا می‌شــود. قلمــروی وجــود 

محــض، رهایــی از تمــام تفاســیر و مادیــات، در عیــن آغشــتگی بــه آن‌هــا )برخــاف شــیوه‌ی 

ــه حســب همیــن عــدم وجــود زمــان و زنجیرهــای مــادی،  افراطــی ســینمای ســاختاری(. ب

ــالا  ــد و ح ــم می‌پیوندن ــه ه ــوند، ب ــه می‌ش ــر درآمیخت ــا در همدیگ ــن خصلت‌ه ــام ای تم

تمــام ایــن عناصــر درحــال رســیدن بــه وحــدت هســتند. حالــت بهشــت، قلمــروی وحــدت 

حقیقی‌ســت.
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مقصــود ایــن تحقیــق بــا پیگیــری گفتــه‌ی پــل شــریدر در جهت وجود ســبک اســتعلایی 

در ســینمای ناداســتانی و همچنیــن طبــق نظــرات پــی. آدام. ســیتنی در تاییــد دارا بــودن 

ــه‌ی  ــی نمون ــن بررس ــد. همچنی ــق گردی ــهودی محق ــینمای ش ــخصی در س ــای ش خصلت‌ه

بــارز ایــن امــر: ســینمای جونــاس مــکاس و انطباقــش بــا ســنت اســتعلایی، وضــوح ایــن 

ــت  ــی، از عینی ــینمای ذهن ــک س ــوان ی ــه عن ــتار ب ــود. فیلم‌جس ــدان نم ــود را دوچن مقص

پرهیــز کــرده و مخاطــب را بــه درون ذهنیــات می‌کشــاند؛ و در ایــن فضــای ذهنــی مراحــل 

ــد.  ــا یکدیگــر رخ می‌دهن ــه مــوازات ب بنیادیــن ســبک اســتعلایی از دیــدگاه پــل شــریدر ب

ــره و  ــر شــخصی، وجــوه الوهــی روزم ــت، ام ــدات خــود: ذهنی ــق تمهی فیلم‌جســتار از طری

ــد.  ــرای مخاطبیــن خــود رقــم می‌زن ــه‌ی اســتعلایی را ب تجرب
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