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چکیده

در میــان آثــار ســینمایی بــا محوریــت واقعــۀ عاشــورا، فیلــم »روز واقعــه« )1373( ســاخته شــهرام اســدی، یــک 

اثــر ســینماییِ درخــورِ تأمــل اســت. ایــن پژوهــش درصــدد اســت نحــوۀ تعامــل ســاختار روایــی و ســبک بصــری 

ــای  ــرد نئوفرمالیســتی کریســتین تامپســون و نظریه‌‌ه ــا اســتفاده از رویک ــی ب ــواعِ معان ــق ان ــم را در خل ــن فیل ای

دیویــد بــوردول در روایــت فیلــم داســتانی تحلیــل کنــد. روش تحقیــقِ به‌کاررفتــه در پژوهــش، تحقیــق 

ــه و  ــطورۀ یگان ــفر اس ــوی س ــه«، از الگ ــی »روز واقع ــام فرم ــت در نظ ــط روای ــلِ محتواســت. بس ــیِ تحلی توصیف

الگــویِ جســت‌وجو تبعیــت می‌‌کنــد. اســتفاده از شــگردهای خلاقــۀ ســبکی و روایــی در فیلــم، موجــبِ هماهنگــی 

میزانســن‌‌ها بــا اهــداف صحنــه‌‌ای و بافــت کلــیِ اثــر شــده اســت. اصالــت در روایت‌‌گــری و عناصــر سبک‌‌شــناختی 

فیلــم »روز واقعــه« در بیــن آثــار ســینمایی تاریخــیِ دارای بن‌‌مایــۀ دینــی ایــران، ماحصــل شــگردهای ســینمایی 

به‌کاررفتــه در آن اســت. به‌کارگیــریِ الگوهــایِ بســطِ روایــی و ســبکیِ متناســب بــا مضمــونِ اثــر، کاربــرد 

پیرنگ‌‌هــای فرعــیِ یکپارچــه بــا پیرنــگ اصلــی، کارکردهــای متعــدد نقش‌‌مایه‌‌هــای تکرارشــونده در بافــت عینــی و 

روایــی، ریتــم هماهنــگ و متناســب موســیقی و تصویــر و خلــق معانــیِ ضمنــیِ تلویحــی و دلالت‌‌گــر، از مهم‌‌تریــنِ 

ایــن شــگردهای بــکار رفتــه در ایــن فیلــم اســت. براســاس نتایــج ایــن تحلیــل، در ســینمای تاریخــی بــا محوریــت 

ــا موقعیت‌‌هــای تاریخــیِ متناظــرِ  ــط ب ــی، شــکل‌‌گیری درســت موقعیت‌‌هــای نمایشــیِ مرتب ــع دین ــی وقای مضمون

ــۀ  ــای پای ــا ایدئولوژی‌‌ه ــم ب ــی فیل ــی و روای ــت عین ــده از باف ــم برآم ــتگی و انســجام مفاهی ــن پیوس آن، همچنی

ــر، از اهمیــت بســیاری برخــوردار اســت.  مطرح‌شــده در خــود اث
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مقدمه

ــت.  ــام اس ــخ اس ــم در تاری ــیار مه ــک دورۀ بس ــترده از ی ــم‌اندازی گس ــورا، چش عاش

ــا سرنوشــت  ــه ب ــق مفهــومِ سرنوشــت‌‌هایی ک ــرای خل ــداد، ب ــن روی ــی ســینمایی ای بازنمای

جهــان اســام در آن دورۀ خــاص عجیــن شــده اســت، اهمیــت خاصــی دارد. یکــی از آثــار 

ــم ســینمایی روز واقعــه محصــول ســال 1373  ــام عاشــورا، فیل ــا موضــوع قی ســینمایی ب

ــای بســط  ــۀ الگوه ــی، انتخــاب بهین ــرم کل ــد در ف ــاط نظام‌‌من ــود ارتب ــران اســت. وج در ای

روایــت، ترکیب‌بنــدی روایــی و بافــت عینــی مناســب بــرای خلــق انــواعِ معانــیِ ضمنــی در 

ذهــن تماشــاگران و شــگردهایِ ســبکیِ متناســب بــا روایت‌‌گــری از ویژگی‌‌هــای ایــن فیلــم 

اســت. روز واقعــه نزدیــک بــه ســه دهــه اســت کــه هــر ســاله از ســیمای جمهــوری اســامی 

ــن از  ــیمرغ بلوری ــزۀ س ــج جای ــم، کســب پن ــن فیل ــۀ ای ــود. در کارنام ــش می‌ش ــران پخ ای

ــق  ــا از طری ــر آن اســت ت ــش ب ــن پژوه ــود. ای ــده می‌‌ش ــال 1373 دی ــر س ــنوارۀ فج جش

تحلیــل فــرم روایــی و عناصــر ســبکی، نحــوۀ تعامــل پویــایِ اجــزای سیســتم فرمــال فیلــم 

ــر شــبکۀ  ــن ویژگی‌‌هــا و نحــوۀ تأثی ــد. به‌منظــور تبیی ــی را بررســی کن ــواع معان ــق ان در خل

فرمــیِ فیلــم بــر ادراک زیباشــناختی بیننــدگان، پایه‌‌ریــزیِ قضایــای کلــی و تئوری‌‌هــای 

ــا مســئلۀ پژوهــش، از نظریــات کریســتین تامپســن در کتــاب »شکســتن  ــط ب علمــیِ مرتب

حفــاظ شیشــه‌‌ای: یــک رویکــرد و چندیــن روش« پیرامــون رویکــرد تحلیلــی نئوفرمالیســم، 
مقالــۀ تامپســن بــا عنــوان »روش نئوفرمالیســتی در نقــد فیلــم«، کتــاب »هنــر ســینما« و 

مباحــث روایت‌شناســی دیویــد بــوردول در کتــاب »روایــت در فیلــم داســتانی« اســتفاده 

شــده اســت. 

ــلِ وحــدتِ  ــه دلی ــم روز واقعــه ب ــه اســتوار شــد: در فیل ــن فرضی ــر ای ــن پژوهــش ب ای

ســاختار روایــی و ســبکِ بصــری، انــواع معانــی قابــل درک در اثــر برخاســته از عملکــرد کُلِ 

آن به‌مثابــه یــک سیســتم اســت و معانــی چهارگانــه ارجاعــی، آشــکار، تلویحــی و دلالت‌‌گــر 

در شــبکۀ فرمــی آن، انســجام و پیوســتگی لازم بــا ایدئولــوژیِ پایــه جهــانِ داســتانیِ خــودِ 

ــی و عناصــر  ــه ســاختار روای ــن اســت ک ــق ای ــی تحقی ــن، ســؤال اصل ــم را دارد. بنابرای فیل

ــواع  ــق ان ــور خل ــه به‌منظ ــینمایی روز واقع ــم س ــی فیل ــرم کل ــازمان ف ــناختی در س سبک‌‌ش

معانــی در شــبکۀ فرمــیِ فیلــم چگونــه عمــل می‌‌کننــد؟ ســؤال فرعــی ناظــر بــر ایــن اســت 

کــه معانــی بــه وجــود آمــده در ســطح تماتیــک ایــن فیلــم چــه ارتباطــی بــا ایدئولــوژی یــا 

ــم دارد؟ ــود فیل ــه خ ــای پای ایدئولوژی‌‌ه
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پیشینۀ پژوهش

ــر  ــکدۀ هن ــر دانش ــم و تئات ــات فیل ــان مطالع ــال 2020 در دپارتم ــوا1 در س ــا اورل پولیان

دانشــگاه پالاکــی2 شــهر اولومــوک3 جمهــوری چــک، فیلــم ســینمایی 12 ســال بردگــی4 بــه 

کارگردانــی اســتیو مــک کوئیــن5 محصــول ســال 2013 کشــور آمریــکا را به‌منظــور تبییــن 

وجــه غالــبِ اثــر، بــا رویکــرد نئوفرمالیســم تحلیــل کــرد. نویســنده در ایــن مقالــه کوشــیده 

ــر  ــینمایی معاص ــر س ــک اث ــده در ی ــه ش ــه کار گرفت ــای ب ــم و رویه‌‌ه ــا، مفاهی ــا روش‌‌ه ت

ــتین  ــوردول و کریس ــد ب ــی دیوی ــینمایی و روایت‌‌شناس ــردازی س ــا نظریه‌‌پ ــاق ب را در انطب

ــت. در  ــونت اس ــم، خش ــن فیل ــب در ای ــۀ غال ــن مؤلف ــد. اصلی‌‌تری ــی کن ــن بررس تامپس

ایــن اثــر ســینمایی، تصویــری قــوی و واقع‌‌گرایانــه از خشــونتِ بــرده‌‌داری از دیــدگاه 

ــا  خــود بــردگان شــکل می‌‌گیــرد. اســتیو مک‌کوئیــن در فــرم کلــی فیلــم 12 ســال بردگــی ب

اســتفاده از ســبک بصــری و تدویــن می‌‌کوشــد تــا درد و وحشــتی را کــه بــردگان متحمــل 

ــرده‌‌داری در  ــی دوران توحــش ب ــوان نمــاد اصل ــردگان به‌عن ــدنِ ب شــده‌‌اند، نشــان دهــد. ب

تاریــخ آمریــکا، ابــزاری شــده اســت تــا کارگــردان افــکار خــود را درمــورد بــرده‌‌داری، بــر پــردۀ 

ــوا،2020: 5-7 و 53-52(. ــر درآورد )اورل ــه تصوی ــینما ب س

ــل6  ــای کام ــک دنی ــینمایی ی ــم س ــیِ فیل ــرمِ کل ــب در ف ــای غال ــن جنبه‌‌ه ــزۀ یافت انگی

ــکا، پژوهشــگر ولاســتیمی ماســتل7 از  ــت ایســتوود، محصــول ســال 1993 آمری ــر کلین اث

دانشــکدۀ هنــر دانشــگاه ماســاریک شــهر برنــو را در ســال 2020 برانگیخــت تــا از رویکــرد 

ــات ایــن نکتــه  ــد. هــدف نویســنده، اثب ــم اســتفاده کن نئوفرمالیســم در تحلیــل ایــن فیل

اســت کــه انگیزه‌‌هــای ســاختی در روایــت نــه تنهــا داســتان فیلــم را بســط می‌‌دهــد، بلکــه 

ــت  ــوع دوگانگــی و ضدی ــک ن ــا وجــود ی ــت را ب ــیِ روای ــزیِ خــط اصل ــن زوج مرک رابطــه بی

بیــن آنهــا تقویــت می‌‌کنــد. یــک دنیــای کامــل، از ســاختار روایــت چهارپــرده‌ای متشــکل از 

مقدمــه، پیچیدگــی، پیشــرفت و گشــایش تبعیــت می‌‌کنــد. هــر چهــار نــوع معنــا در شــبکۀ 
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4. 12 Years a Slave
5. Steve McQueen
6. A perfect world
7. Vlastimi Mustel
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فرمــی فیلــم قابل‌اســتنباط اســت. نحــوۀ روایت‌‌گــری در ایــن فیلــم حالــت چرخــه‌‌ای دارد. 

چــون اولیــن نمــا، آخریــن نمــای فیلــم نیــز هســت. ترکیب‌‌بنــدی روایــی فیلــم بــه نحــوی 

ــا  اســت کــه بیننــده قــادر اســت جهــان داســتانی فیلــم را در ذهــن خــود ترســیم کنــد. ب

ــا در  ــایِ اول، تنه ــت نم ــیِ پش ــای واقع ــاوت، معن ــدی متف ــل قاب‌‌بن ــه دلی ــه، ب ــن هم ای

ــای  ــل در موتیف‌‌ه ــای کام ــک دنی ــورد ی ــب درم ــۀ غال ــود. نکت ــکار می‌‌ش ــم آش ــان فیل پای

ــن دو  ــه هــم خــط داســتانی و هــم رابطــۀ بی ــه اســت ک ــدۀ نهفت تکرارشــونده و درهم‌تنی

ــن موتیف‌‌هــا،  ــنِ ای ــوچ و فیلیــپ- را بســط می‌‌دهــد. از مهم‌‌تری ــم- ب شــخصیت مهــم فیل

اســلحه به‌عنــوان نمــاد خشــونت و سرکشــی، ماشــین به‌عنــوان پناهــگاه امــن و یــادآوری 

دائمــی گذشــتۀ بــوچ و لبــاس کاســپر، روحِ مهربــان بــر تــنِ کــودکِ دزدیده‌شــده- فیلیــپ- 

اســت )ماســتل،2020: 7-8 و 53-51(. 

ــه در  ــرکاوور2، محصــول 1973 ترکی ــر عُم ــادری1، اث ــرزمین م ــل س ــینمایی هت ــم س فیل

ســال 2016 در دپارتمــان ســینما دانشــکده ارتباطــات، دانشــگاه ســلجوق3، توســط دســتیار 

پژوهــش، ســینک اتیــش4 و دســتیار پروفســور دکتــر مــارال سرارســان5، بــا نئوفرمالیســم 

تحلیــل شــد. ایــن فیلــم بــه علــت شکســتن الگوهــای معمــول در جریــان عــادی ســینمای 

ترکیــه بــا برداشــت‌‌های طولانــی، توجــهِ تماشــاگر را بــه خــود جلــب می‌‌کنــد. فیلــم 

ســعی دارد بــا اســتفاده از تکنیک‌‌هــای ســینمایی ماننــد فضاســازی، دیالــوگ و نورپــردازی 

ــار  ــنایی‌‌‌‌زدایی آث ــر آش ــتفاده از تأثی ــا اس ــردان ب ــد. کارگ ــوذ کن ــخصیت‌‌ها نف ــه درون ش ب

هنــری، تفــاوت بــه وجــود مــی‌‌آورد )اتیــش،2016: 149-152(. نویســندۀ مقالــه بــه 

مفهــوم آشــنایی‌‌زدایی براســاس نظریــۀ الیناســیون )ازخودبیگانگــیِ( برشــت6 تأکیــد کــرده 

اســت. مفهــوم نــوآوری و ایجــاد تفــاوت در اثــر ســینمایی از نظــر نویســنده صرفــاً معــادل 

ــی  ــدرن تلق ــینمای م ــیک در س ــینمای کلاس ــیِ س ــبکی و روای ــای س ــن هنجاره به‌هم‌ریخت

ــیِ نئوفرمالیســم بــر تأثیــر آشــنایی‌‌زدایی اثــر هنــری از  شــده اســت. ولــی پایه‌‌گــذاران اصل

ــد.  ــز تأکیــد می‌‌کنن ــار کلاســیک نی ــازه شــدن شــناخت و احســاسِ تماشــاگر در آث ــۀ ت جنب
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ــرار در  ــر تک ــر اث ــری، ب ــار ســینمای هن ــر می‌‌رســد شــگردهای برخــی از آث ــه نظ از ســویی، ب

ــند.  ــود را از دســت داده باش ــۀ خ ــنایی‌‌زدایی اولی ــر آش ــف، تأثی ــای مختل فیلم‌‌ه

ســاختار خــاص روایــت فیلــم باغبــان وفــادار1، اثــر کارگــردان برزیلــی، فرنانــدو میرلــس، 

محصــول مشــترک آمریــکا، انگلیــس و آلمــان در ســال 2005، ژرومیــر فرانتــا2 از دانشــکدۀ 

ــرد  ــا رویک ــال 2015 ب ــم را در س ــن فیل ــا ای ــت ت ــر آن داش ــاریک را ب ــگاه ماس ــر دانش هن

نئوفرمالیســم تحلیــل کنــد. موتیــفِ میــل بــه حقیقــت، انگیزه‌‌بخــشِ اعمــال دو شــخصیت 

اصلــیِ فیلــم اســت. بــه طــور خــاص، فیلــم جنبه‌‌هــای بســیاری از روایــت کلاســیک را بــه 

خــود می‌‌گیــرد، امــا از منظــر کلــی، ســاختارِ طــرح روایــیِ کامــاً کلاســیک را نــدارد. باغبــان 

ــیک در  ــت کلاس ــدی از روای ــی هیبری ــدن، فرم ــی ش ــای قربان ــه به ــت ب ــا حقیق ــادار، ی وف
ــد از  ــم و هدفمن ــتفاده منظ ــم، اس ــنایی‌‌زدای فیل ــای آش ــن راهبرده ــت. اصلی‌‌تری سینماس

ــا  ــن فلش‌بک‌‌ه ــیده اســت. ای ــی بخش ــوه‌‌ای غیرخط ــم، جل ــه فیل ــه ب ــک اســت ک فلاش‌ب

ــک  ــیک ی ــت کلاس ــه در روای ــی ک ــود، اصل ــوب می‌‌ش ــیک محس ــگ کلاس ــراف از پیرن انح

ســاختار فرمــیِ بنیــادی اســت. ایــن شــگرد ســبکی فیلــم نقــش حمایتــی مهمــی در ســاختار 

ــا،2015: 5 و 35-33(. ــد )فرانت ــا می‌‌کن ــر ایف ــی اث روای

فیلــم ســیکاریو3 اثــر کارگــردان فرانســوی-کانادایی، دنیــس ویلنئــوو4، محصــول 

ســال 2015 آمریــکا، دســتمایۀ خــود را درگیــری نیروهــای امنیتــی آمریــکا و مکزیــک 

بــا کارتل‌‌هــای موادمخــدر در منطقــۀ مــرزیِ همیشــه‌بی‌‌قرارِ بیــن آمریــکا و مکزیــک 

ــد  ــم در نشــان‌دادن فراین ــن فیل ــت ای ــی خــاصِ روای ــرار داده اســت. شــگردهای مفهوم ق

ــد در  ــنِ یــک قهرمــان زنِ قــوی و قدرتمن ــه حاشــیه رفت ــیِ نقــش شــخصیت‌‌ها و ب دگرگون

ــر آن داشــت  ــر دانشــگاه ماســاریک را ب ــز روایــت، مایــکل سورســینا5 از دانشــکدۀ هن مرک

تــا ایــن فیلــم اکشــن- ماجرایــی را در ســال 2016 موردتحلیــل نئوفرمالیســتی قــرار دهــد. 

هیچ‌یــک از شــخصیت‌‌های فیلــم، کامــاً مثبــت یــا منفــی نیســتند. ابتــدا بیننــده براســاس 

ــی  ــدارد شــخصیت اصل ــی، می‌‌پن ــن روایت‌‌های ــه چنی ــود نســبت ب ــی خ ــای قبل طرح‌‌واره‌‌ه
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فیلــم، مأمــور اف.بــی.آی، کِیــت مِیسِــر، اســت. امــا بــا بســط روایــی فیلــم، آلخانــدرو، نفــوذ 

ــنده، از  ــد. نویس ــا می‌‌کن ــم ایف ــوادث فیل ــا و ح ــری را در رخداده ــر و تعیین‌کننده‌‌ت قو‌‌ی‌‌ت

حاشــیه‌رفتن زنِ قدرتمنــدِ خــط روایــی اصلــیِ فیلــم، شــبیهِ آنچــه بــرایِ شــخصیت‌‌های زن 

ــوو،2016: 7-6 و 35(. ــاد کــرده اســت )ویلنئ در تراژدی‌‌هــای باســتان رُخ می‌‌دهــد، ی

فیلــم فونتیــن1، )سرچشــمه(، توســط فیلیــپ گلدیفــوس2 از دانشــکدۀ هنــر دانشــگاه 

ــن در  ــتین تامپس ــات کریس ــتفاده از نظری ــا اس ــخ 2011 ب ــو4 در تاری ــهر برن ــاریک3 ش ماس

رویکــرد تحلیلــی نئوفرمالیســم و مفهــوم تاریــخ فیلــم از نظــر رابــرت آلــن5 و داگلاس 

گویمــری6 تحلیــل شــد. فیلــم فونتیــن )2006( اثــر دارن آرونوفســکی، بــا ســاختار پیچیــده 

ــان  ــری را نش ــبک بص ــی و س ــرم روای ــطح ف ــازی در س ــری، دشوارس ــبک بص ــت و س روای

ــه پویایــی  ــده را ب ــم فونتیــن، ذهــن بینن می‌‌دهــد. از ایــن رو، لایه‌‌هــای معناشــناختی فیل

بیشــتری وامــی‌‌دارد. پیچیدگــی ناشــی از نحــوۀ داستان‌‌ســراییِ اثــر اســت. در ایــن فیلــم، 

ــم  ــوازات ه ــه م ــده ب ــال و آین ــته، ح ــای گذش ــه زمان‌‌ه ــوط ب ــتان مســتقل مرب ــه داس س

ارائــه می‌‌شــوند. طــرح روایــی فیلــم از ایــن ســه خــط داســتانی کــه بــه لحــاظ درون‌‌مایــۀ 

مفهومــی مشــابه یکدیگرنــد، شــکل می‌‌گیــرد. دارن آرونوفســکی در ایــن فیلــم می‌‌کوشــد 

از طریــق نظــام ســبکی و روایــی اثــر خــود، ایــن اندیشــه را بــه تماشــاگر القــا کنــد کــه مــرگ 

ــی اســت )گلدیفــوس،2011: 5 و 46(. ــع مکمــل و بخشــی از زندگ در واق

لوئیس ســیمونکووا7 در ســال2010 در دانشــکدۀ فلســفۀ دانشــگاه ماســاریک شــهر برنو 

جمهــوری چــک، فیلــم رهایــی از شاوشــنک8 محصــول 1994 آمریــکا را تحلیل نئوفرمالیســتی 

کــرد. مفهــوم رهایــی و امیــد بــه آزادی در ســبک بصــریِ ایــن فیلــم انعــکاس پیــدا کــرده 

اســت. رنگ‌‌هــای غالــب در محیــط زنــدان بــا توجــه بــه وضعیــت احساســیِ شــخصیت‌‌ها 

تغییــر می‌‌یابــد. حرکت‌‌هــای دوربیــن، کاراکترهــا را در جســت‌وجویِ چیــزی بالاتــر و 
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ــد  ــن مســیحیت پیون ــا دی ــی، ب ــی ضمن ــه صورت ــم ب ــام فیل ــد. ن ــر همراهــی می‌‌کن متعالی‌‌ت

ــر  ــه هن ــن موضــوع را ک ــه صــورت تلویحــی ای ــی از شاوشــنک ب ــر ســینمایی رهای دارد. اث

ــد،  ــا می‌‌کن ــره ره ــی روزم ــرار و زندگ ــی، تک ــا را از عادت‌‌زدگ ــد می‌‌دهــد و آنه ــردم امی ــه م ب

ــه  ــل ک ــن دلی ــر ای ــا ذک ــه ب ــازد )ســیمونکووا،2010: 25-26(. نویســندۀ مقال ــرح می‌‌س مط

ــار تحــول شــخصیت  ــی »ردِ« دچ ــود، ول ــه ب ــان اســت ک ــر هم ــا آخ ــدی« ت شــخصیت »ان

ــن  ــع، ای ــی در واق ــد. ول ــم را »ردِ« )مــورگان فریمــن( قلمــداد می‌‌کن می‌‌شــود، قهرمــان فیل

ــی  ــی در مکان ــت اجتماع ــک موقعی ــم، وارد ی ــان داســتانی فیل ــه در جه ــدی« اســت ک »اَن

دهشــتناک می‌‌شــود و بــه شــکلی پویــا دســت بــه عمــل می‌‌زنــد. اشــتیاق تمام‌نشــدنی او 

بــه رهایــی خــود و دیگــران، کُنــشِ اصلــی را پیــش می‌‌بــرد. کُنش‌‌هــای اَنــدی، پیرنگ‌‌هــای 

ــدۀ  ــن و مأیوس‌‌کنن ــط خش ــادی در محی ــول زی ــر و تح ــدازد و تغیی ــه راه می‌‌ان ــی را ب فرع

زنــدان ایجــاد می‌‌کنــد. »اَنــدی« ســرانجام تعــادل را بــه زندگــی خــود و آدم‌‌هــای اطرافــش 

ــرن اســت. ــدی دوف ــی قصــه، اَن ــن رو، شــخصیت اصل ــد. از ای بازمی‌‌گردان

ــات  ــر و ارتباط ــکدۀ هن ــام1 از دانش ــی. کانینگه ــتوفر ج ــادی، کریس ــال 2008 می در س

دانشــگاه ریجنــت2 در ایالــت ویرجینیــای آمریــکا بــا تأکیــد بــر اصــل نئوفرمالیســتیِ وجــه 

غالــب، روی موضــوعِ دینــی معجــزه و مــاورا در فیلم‌‌هــای عامه‌‌پســند و تأثیــر آن بــر 

تماشــاگران کار کــرد. او ســه فیلــم مســیر ســبز3، ســاختۀ فرانــک دارابانــت، محصــول کشــور 

آمریــکا، بــروس قــادرِ مطلــق4، بــا کارگردانــیِ تــام شــادیاک، محصــول 2003 کشــور آمریــکا، 
پدیــده5، ســاختۀ ترتلتــاب، محصــول 1996 کشــور آمریــکا، از ژانــر فانتــزیِ شــهری را بــه این 
دلیــل انتخــاب کــرد کــه در هــر یــک از ایــن فیلم‌‌هــا، خــدا بــه شــکل انســان و انســان بــه 

ــیِ  ــم، قــدرت خدای ــی فیل ــر کشــیده شــده اســت و شــخصیت اصل ــه تصوی شــکل خــدا ب

غیرقابــلِ وصفــی دارد. کانینگهــام بــا اســتفاده از یــک رویکــردِ تحلیلــی مشــترک در هــر ســه 

فیلــم، نحــوۀ کارکــرد آنهــا را در بازنمایــی معجــزه و مــاورا بررســی کــرد. کارگــردان بــه دنبــال 

ایــن بــود کــه ســازندگان فیلم‌‌هــایِ عامه‌‌پســند چگونــه در فیلم‌‌هــای خــود موضــوع 

معجــزه و مــاورا را بــه صــورت وجــه غالــب فیلــم در می‌‌آورنــد و اینکــه ایــن قبیــل فیلم‌‌هــا 

1. Christopher J. Cunhingham
2. Rigent
3. Green Mile
4. Bruce Almighty
5. Phenomenon
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تــا چــه حــد می‌‌تواننــد بینــش تماشــاگران را در زمینــۀ معجــزه و مــاورا عمیق‌‌تــر کننــد و از 

ایــن طریــق، بــر ایمــان مذهبــی آنهــا بیفزاینــد )کانینگهــام،2008: 1(. 

مجیــد اســامی، فیلــم خانــۀ دوســت کجاســت؟، ســاختۀ عبــاس کیارســتمی، محصــول 

1365 را بــا رویکــرد تحلیلــی نئوفرمالیســم، تحلیــل کــرد. فیلــم، داســتانِ بســیار ســاده‌‌ای 

دارد کــه در ظاهــر بــر یــک الگــوی کلاســیک متکــی اســت. بســط ایــن فیلــم از دو الگــوی 

جســت‌وجو و تغییــر در شــناخت تبعیــت می‌‌‌‌کنــد. اصــل فرمــیِ تکــرار، بــه ویــژه در ســطح 

دیالــوگ، وجــه غالــبِ ایــن فیلــم و اصلی‌‌تریــن کنــشِ تکرارشــونده در آن، پرســیدنِ نشــانی 

اســت کــه بــا انگیزه‌‌هــای بینامتنــی و هنــری از شعرِ»نشــانی« اثــر ســهراب ســپهری اقتبــاس 

شــده اســت. مرکــز ثقــل ایــن روایت‌‌گــریِ بســته و متقــارن، قهوه‌‌خانــه اســت. شــخصیت 

اصلــی فیلــمِ خانــۀ دوســت کجاســت؟از طریــق کنــشِ تکــراریِ پرســیدنِ نشــانی، دوســت را 

ــد )اســامی،1382: 214-200(. ــی دوســتی را می‌‌یاب ــد، ول ــدا نمی‌‌کن پی

چهارچوب نظری پژوهش

ــی نئوفرمالیســم،  ــرد تحلیل ــذاران رویک ــوردول، بنیان‌‌گ ــد ب کریســتین تامپســن و دیوی

مباحــث نظــری و روش‌‌هــای متعــددی را بــرای مطالعــات و تحلیــل آثــار ســینمایی مختلــف 

در کتاب‌‌هــا و مقــالات خــود مطــرح کرده‌انــد. ایــن مباحــث و روش‌‌هــا درمجمــوع رویکــردی 

ــینمایی  ــراً س ــل، از خصایصــی منحص ــول تحلی ــاد اص ــرای ایج ــه ب ــد ک را تشــکیل می‌‌دهن

ــرم، ســازمانِ  ــل اســت. ف ــرم قائ ــری، فُ ــار هن ــرای آث ــرد نئوفرمالیســم ب ــرد. رویک ــره می‌‌ب به

فراگیــر حاکــم بــر روابــطِ بیــن عناصــر درونــی ایــن ســازمان بــا یکدیگــر و بــا سیســتم کلــیِ 

فیلــم اســت کــه می‌‌تــوان در یــک فیلــمِ کامــل درک کــرد. فــرم کلــی اثــر ســینمایی را بافــت 

آن فیلــم نیــز می‌‌گوینــد. هــر تماشــاگری بالقــوه قــادر خواهــد بــود تــا از طریــق قــرار دادنِ 

ســه نظــامِ فرعــیِ ســاختار روایــی، ســبک بصــری و ســطح تماتیــک در درون ســازمان فرمــیِ 

ــرم دشــواری‌‌زا1 و  ــم را در ذهــن خــود بوجــود آورد. ف ــه فیل ــم، انســجام لازم نســبت ب فیل

ــه  ــرم دشــواری‌‌زا شــامل هم ــرد نئوفرمالیســم اســت. ف ــم در رویک ــوم مه ــرزا دو مفه تأخی

انــواع شــگردها و رابطــۀ میــان شگردهاســت کــه تمایــل دارنــد ادراک و فهــم را دشــوارتر 

ــا  ــا ســیر روایــت را ت ــه نحــوی اضافــه می‌‌شــوند ت ــرزا عناصــر ســببی ب ــد. در فــرم تأخی کنن

ــل از اســامی: 48-49(. ســطح  ــه نق ــدازد )تامپســن، b1396، ب ــر بین ــه تأخی ــا ب ــه انته ب

1. Roughened form
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ــه  ــی را ب ــرح روای ــک ط ــاز ی ــت. فیلم‌س ــم اس ــیِ فیل ــش قصه‌‌گوی ــه بخ ــوط ب ــی، مرب روای

ــره‌‌ای از  ــم داســتانی، زنجی ــت در فیل ــد. روای ــم برمی‌‌گزین ــیِ فیل ــت قصــۀ اصل ــورِ روای منظ

ــدد. هــر روایــت از یــک  ــه وقــوع می‌‌پیون ــی اســت کــه در زمــان و فضــا ب رویدادهــای علّ

ــی  ــک طــرح تشــکیل می‌‌شــود. طــرح روای ــه بینارســانه‌‌ای اســت، و ی داســتان، بخشــی ک

ــا  ــوری ی ــخصیتِ مح ــتان. ش ــه داس ــوۀ ارائ ــایش و نح ــدات گش ــت از تمهی ــارت اس عب

قهرمــان شــخصیتی اســت کــه بیشــترین اهمیــت را بــرای ســازماندهی کل اثــر دارد و مرکــز 

ســاختارهای کلیــدی فیلــم و عامــل بــه حرکــت درآمــدن طــرح روایــی اســت. نظــام علّــت و 

معلــول در هــر روایــت، ســاختار خــاق داســتان فیلــم اســت و پویایــی و احســاس بیننــده 

را برمی‌‌انگیــزد. شــخصیت‌‌ها عوامــل ایجــاد کننــده زنجیــرۀ علّــت و معلــول هســتند 

ــک  ــاز می‌‌شــود. براســاس ی ــت آغ ــک موقعی ــا ی ــت ب ــاً روای )تامپســن،1377: 132(. نوع

ــاد  ــدی ایج ــت جدی ــان، موقعی ــد، در پای ــی روی می‌‌ده ــی، تحولات ــت و معلول ــوی علّ الگ

ــی از  ــت اســت. هــر فیلمــی ممکــن اســت طــی فرایندهای ــه پایان‌بخــش روای می‌‌شــود ک

ــد الگوهــای ســفر، جســت‌وجو،  ــد، مانن ــت اســتفاده کن ــوی بســط روای ــد الگ ــا چن ــک ی ی

معمــا، رهایــی )بــوردول، تامپســن، 1389: 73(. روایــت کلاســیک در آغــاز، مــکان و 

زمــان وقــوع رویدادهــا را مشــخص می‌‌کنــد. عوامــل اصلــی دخیــل در موقعیــت از جملــه 

شــخصیت‌ها را معرفــی می‌‌کنــد و بــرای آنهــا انگیــزۀ خاصــی قائــل می‌‌شــود، بــه شــخصیت 

ــگ،  ــردازد. پیرن ــی می‌‌پ ــای اصل ــرح تضاده ــه ط ــد و ب ــی می‌‌بخش ــتگی خاص ــی برجس اصل

جنبــۀ نمایشــی فیلــم داســتانی اســت، مجموعــه‌‌ای ســازمان یافتــه از اشــاره‌‌ها و نشــانه‌‌ها 

کــه مــا را بــه اســتنباط داســتان و انسجام‌بخشــیدن بــه اطلاعــات داســتانی وادار می‌‌کنــد. 

ســاخته شــدن کل داســتان در اســاس از طریــق رویدادهــای میان‌‌گــذاری شــده‌‌ای همچــون 

پیرنگ‌‌هــای فرعــی، قطعه‌‌هــای موســیقی بــه تعویــق می‌‌افتــد. فصــل عنوان‌‌بنــدی و 

چنــد نمــای اول غالبــاً آثــاری از روایــت آشــکار را در خــود دارنــد )بــوردول،1396: 64-42 

ــم از  ــی‌‌دارِ هــر فیل و 155(. ســبک بصــری از طریــق اســتفادۀ هم‌شــکل، بســط‌یافته و معن

امکانــات تکنیکــی خــاصِ خــود شــکل می‌‌گیــرد. در ســینمای روایــی، اگــر ســبک بصــری و 

روایــیِ فیلــم، خــوب از کار درآینــد، زنجیــره علّــت و معلولــیِ آن بــه خوبــی پیــش مــی‌‌رود، 

ســاختارهای فرمــی مناســب از قبیــل تضــاد، تشــابه، تکــرار، وحــدت یــا پراکندگــی، شــکل 

ــه وجــود  ــم انســجام ب ــیِ فیل ــن داســتان و طــرحِ روای ــطِ بی ــن در رواب ــد و همچنی می‌‌گیرن

می‌‌آیــد )بــوردول و تامپســن،1389: 48 و 156(. تعامــل میــان بخش‌‌هــای روایــی، ســبکی 



68

دوره 17
 پیاپی 46

تابستان 1402

تحلیل فیلم سینمایی »روز واقعه« با رویکرد نئوفرمالیستی

و تماتیــک فیلــم تحــت تأثیــر یــک یــا چنــد اصــلِ فرمــیِ مســلط تحــت عنــوان وجــه غالــب1، 

ــم همچــون تکــرار/ تشــابه، تفــاوت/  ســازماندهی می‌‌شــود. هــر یــک از اصــول فرمــی فیل

ــناختی  ــبکی، معناش ــی، س ــای روای ــک از بخش‌‌ه ــر ی ــا ه ــی و ی ــدت/ پراکندگ ــوع، وح تن

ــود  ــه خ ــم را ب ــبِ فیل ــه غال ــن اســت وج ــا ممک ــه در آنه ــن شــگردهای به‌کاررفت و همچنی

اختصــاص دهنــد )اودیســینو، 2017، 17-78(. بــوردول بــه جنبه‌‌هــای شــناختی و ادراکــی 

تماشــای فیلــم نیــز در نظریــۀ خــود دقــت و توجــه کــرده اســت و هــدف اساســی روایــت 

ــی  ــرمِ کل ــیِ برخاســته از ســازمان ف ــوردول،1396: 93(. معان ــد )ب را درک تماشــاگر می‌‌دان

ــه جســت‌وجوی  ــری ب ــر هن ــی اث ــرم کل ــد. ف ــکِ آن را تشــکیل می‌‌ده ــم، ســطح تماتی فیل

ــم  ــازِ فیل ــانه ایدئولوژی‌‌س ــد. در رس ــکل می‌‌ده ــی ش ــیِ ضمن ــن معان ــرای یافت ــاگر ب تماش

ــی و ســبک  ــرم روای ــا توســط ف ــق معن ــلِ نحــوۀ خل ــرو تحلی ــوژی در گ ــی، درکِ ایدئول روای

ــی، آشــکار،  ــم تشــخیص داده می‎شــود: ارجاع ــا در فیل ــوع معن ــار ن بصــری آن اســت. چه

ــت  ــا در خدم ــوع معن ــار ن ــر چه ــایِ ســینمایی، ه ــه در روایت‌‌ه ــر. اینک تلویحــی و دلالت‌‌گ

ــت  ــد، اهمی ــم باش ــتانی فیل ــانِ داس ــه قابل‌تشــخیص در جه ــای پای ــت ایدئولوژی‌‌ه تثبی

ــته  ــود و وابس ــامل می‌‌ش ــی را ش ــان واقع ــی از جه ــی جنبه‌‌های ــای ارجاع ــادی دارد. معن زی

بــه توانایــی بیننــده در تشــخیصِ مــوارد ویــژه اســت )بــوردول و تامپســون،1389: 57-55 

و 453(. معنــای آشــکار در ارتبــاط بــا شــبکۀ معناســازِ فیلــم و قــدرتِ ادراکــیِ تماشــاگر در 

دریافــت ایــن نــوع از معانــی بــه وجــود می‌‌آیــد. درک اشــتیاق‌‌ها، انگیزه‌‌هــا و احساســات 

بازیگــران، زنجیــرۀ علّــت و معلولــیِ مرتبط‌کننــدۀ رویدادهــای فیلــم و ترتیــب زمانــیِ صحیــح 

ــای  ــینو، 2017: 76(. معن ــرد )اودیس ــرار می‌گی ــکار ق ــای آش ــرو معناه ــا، در قلم رویداده

تلویحــیِ فیلــم، انتزاعی‌‌تــر اســت. در معنــای تلویحــی چیــزی هســت کــه از آن چــه در فیلــم 

ــای  ــایِ القــا شــده اســت. معن ــای تلویحــی، معن ــر مــی‌‌رود. معن نشــان داده می‌‌شــود، فرات

ــه بیانیــه‌‌ای درمــورد نظــامِ وســیع‌‌تری  ــم را به‌مثاب ــیِ دلالت‌‌گــر، معنایــی آشــکار از فیل ضمن

ــون  ــد. چ ــا متفاوت‌‌ان ــا در فیلم‌‌ه ــد. معناه ــی می‌‌کن ــه تلق ــک جامع ــژۀ ی ــای وی از ارزش‌‌ه

معنــا، همچــون هــر جنبــه دیگــری از فیلــم، یــک شــگرد اســت. مفهــومِ ســازمان یا سیســتم، 

ــا  ــا یکدیگــر و هــم ب ــم ب ــلِ عناصــرِ متفــاوتِ درون ســازمان فرمــی فیل ــرِ متقاب نتیجــه تأثی

ــم،  ــر فیل ــی ه ــازمانِ فرم ــی درون س ــد فرم ــن واح ــه کوچک‌‌تری ــم اســت. ب ــی فیل ــرمِ کل ف

1. Dominant
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ــکیل  ــم را تش ــی فیل ــا روای ــی ی ــه‌‌ایِ تکنیک ــر پای ــگردها عناص ــود. ش ــه می‌‌ش ــگرد1 گفت ش

می‌‌دهنــد و یــا ایــن کــه اساســاً ماهیتــی مفهومــی دارنــد. شــگردها بــرای شــکل‌‌گیری فــرمِ 

کلــی فیلــم بــا یکدیگــر تلفیــق می‌‌شــوند. شــگردها در ســینما همچــون ســاختارهایی منظــم 

و متشــکل، کارشــان صرفــاً بیــانِ معنــا نیســت، بلکــه آشــنایی‌‌زدایی2 هــم هســت. تحلیــل 

شــگردها بــا اســتفاده از مفهــوم کارکــرد3 و انگیــزه4 صــورت می‌‌گیــرد. تینیانــوف5، کارکــرد 

را ایــن گونــه تعریــف کــرده اســت: »رابطــه متقابــل هــر عنصــر بــا عناصــر دیگــرِ اثــر هنــری 

و بــا کل سیســتم آن اثــر. دلیلــی کــه وجــود هــر شــگرد را توجیــه می‌‌کنــد، انگیــزه آن اثــر 

ــع  ــری، واق ــد از: ســاختی، هن ــری عبارت‌ان ــر هن ــی اث ــزه در ســاختار فرم ــواع انگی اســت. ان

ــه نقــل از اســامی: 28-29(. وجــود انگیــزه در هــر  گــرا و بینامتنــی« )تامپســن،b1396، ب

روایــت، آن را باورپذیــر می‌‌کنــد )بــوردول، تامپســن: 102(. توجــه بــه معانــی دلالت‌‌گــر بــه 

مــا یــادآوری می‌‌کنــد کــه تمامــیِ معانــی، اعــم از ارجاعــی، آشــکار و ضمنــی، پدیده‌‌هایــی 

ــی  ــد، یعن ــم درنهایــت مفهومــی ایدئولوژیــک دارن ــی در فیل ــد. بســیاری از معان اجتماعی‌‌ان

از یــک سیســتم اعتقــادیِ بــه لحــاظِ فرهنگــی خــاص دربــارۀ جهــان، سرچشــمه می‌‌گیرنــد. 

عقایــد سیاســی، تصــورات دربــارۀ نــژاد و جنســیت یــا طبقــات اجتماعــی، عقایــد آگاهانــه 

و ریشــه‌دار مــا دربــارۀ جهــان هســتی، چهارچوب‌‌هــای ایدئولوژیــک مــا را می‌ســازند. 

ــی  ــری، موضــوع جســت‌وجوی معان ــار هن ــر آث ــد دیگ ــد مانن ــم می‌‌توان ــم ه ــن، فیل بنابرای

ــیِ  ــیِ ضمن ــی کــه معان ــار ســینمایی بایــد درســت مثــل زمان دلالت‌‌گــر باشــد. تماشــاگرِ آث

تلویحــی را تحلیــل می‌‌کــرد، بکوشــد تــا معانــی دلالت‌‌گــر را در شــاکلۀ کلــیِ فیلــم توضیــح 

ــوردول، تامپســن، 1389: 57-56(.  دهــد )ب

ــه‌‌ای اســت کــه از آن  ــم، مشــخص کــردن پس‌زمین ــی منتقــد فیل یکــی از کارهــای اصل

ــیک  ــی کلاس ــینمای روای ــد. س ــتفاده می‌‌کن ــه اس ــرای مقایس ــاری ب ــا و معی ــوان مبن به‌عن

می‌‌دهــد  قــرار  دســترس  در  آثــار ســینمایی  بررســی  بــرای  را  مفیدتریــن پس‌زمینــه 

)تامپســن،1377: 141(. بنــا بــه دلایلــی همچــون شــباهت مضمونــی و بُن‌‌مایه‌‌هــای 

ــم  ــول 1361 و فیل ــفیر محص ــینمایی س ــم س ــار، فیل ــن آث ــاخت ای ــخ س ــی و تاری مفهوم

1. Device
2. Defamiliarization
3. Function
4. Motivation
5. Yury Tynyanov (18941943-)



70

دوره 17
 پیاپی 46

تابستان 1402

تحلیل فیلم سینمایی »روز واقعه« با رویکرد نئوفرمالیستی

ــل  ــه در تحلی ــس زمین ــیِ پ ــار فیلم ــوان آث ــی به‌عن ــر تاریخ ــقی در ژان ــه: راه عاش مختارنام
ــد. ــه ش ــر گرفت ــه در نظ ــتی روز واقع نئوفرمالیس

روش‌‌شناسی پژوهش

نــوع روش تحقیــقِ توصیفــیِ مورداســتفاده در ایــن پژوهــش، تحقیــقِ توصیفــیِ تحلیل 

ــا و  ــا، پدیده‌‌ه ــم، متن‌‌ه ــوای مفاهی ــی محت ــی و کیف ــف عین ــرای توصی ــه ب محتواســت ک

فضاهــا بــه صــورت نظــام‌‌دار انجــام می‌‌شــود. قلمــرو ایــن نــوع روش تحقیــق را متن‌‌هــای 

ــرای مطالعــۀ  ــارۀ موضوعــی خــاص تشــکیل می‌‌دهــد. ب ــری درب مکتــوب، شــفاهی و تصوی

ــقِ  ــی، از روش تحقی ــر و نقاش ــیقی، تئات ــم، موس ــر فیل ــری نظی ــی و هن ــدات فرهنگ تولی

ــۀ  ــا، 69:1391-77(. انتخــاب نمون ــوا اســتفاده می‌‌شــود )حافظ‌‌نی ــلِ محت ــی تحلی توصیف

ــی  ــت مضمون ــا محوری ــر تاریخــی ب ــن محصــولات ســینمایی در ژان ــوردیِ پژوهــش از بی م

قیــام عاشــورا، به‌مثابــه متن‌‌هــای فرهنگــی و رســانه‌‌های تأثیرگــذار در جامعــه انجــام 

ــک موضــوع  ــاری پژوهــش پیرامــون ی ــۀ آم ــوردی انتخاب‌شــده از جامع ــۀ م ــد. نمون گردی

ــردآوری  ــزار گ ــخ اســام اســت. اب ــازترین دورۀ تاری ــه سرنوشت‌‌س ــوط ب ــم مرب ــی مه تاریخ

داده‌‌هــا، مشــاهدۀ فیلــم ســینمایی موضــوع پژوهــش بــود. مطالــب و عناصــر موجــود در 

نمونــۀ مــوردی پژوهــش، گــردآوری و در ســه ســطح ســاختار روایــی، عناصــر سبک‌‌شــناختی 

و ســطح تماتیــکِ اثــر ســینمایی، بررســی گردیــد. طبقه‌‌بنــدی و جداســازی ایــن ســه گــروه 

اصلــی بــه دلیــل ماهیــت درهم‎تنیــده و عملکــرد شــبکه‌‌ای آنهــا در تحلیــل یافته‌‌هــا، صــاح 

نبــود. زیرگروه‌‌هــا و اجــزای فرعــی هــر گــروه بــا اســتفاده از منابــع و بررســی پژوهش‌‌هــای 

مشــابه انجــام گرفتــه در پیشــینه پژوهــش تعییــن شــد. ســپس تجزیــه و تحلیــل داده‌‌هــا 

ــت.  ــیِ پژوهــش انجــام گرف ــی و جزئ ــای کل ــای نظــری و قضای ــا اســتفاده از چهارچوب‌‌ه ب

ــه  ــی اســت ک ــد ایران ــای ســینماییِ داســتانی بلن ــاری پژوهــش شــامل فیلم‌‌ه ــۀ آم جامع

مســتقیماً بــه حــوادث عاشــورا و رویدادهــای تاریخــیِ قبــل و بعــد از آن پرداخته‌‌انــد: فیلــم 

ســینمایی ســفیر، ســاختۀ فریبــرز صالــح، محصــول ســال 1361 ایران، دربــارۀ رویــداد تاریخیِ 

مأموریــت قیس‌بن‌مُسَــهّر، اعزامــی حســین‌بن‌علی بــه کوفــه، فیلــم ســینمایی روز واقعــه، 

ســاختۀ شــهرام اســدی، محصــول ســال 1373، دربــارۀ جــوانِ نصرانــیِ تازه‌مســلمانی کــه 

بــا نهضــتِ عاشــورای ســال 60-61 هجــری در صــدر اســام همــراه می‌‌شــود، فیلــم ســینمایی 

ــام حســین‌بن‌علی و  ــد قی ــارۀ رون رســتاخیز، ســاختۀ احمدرضــا درویــش، ســال 1392، درب
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نهضــت کربــ اکــه متأســفانه بــه دلیــل توقیــف، ایــن فیلــم در دســترس نبــود، فیلم‌‌هــای 

ــای: راز  ــا نام‌‌ه ــم ب ــب 9 فیل ــه در قال ــدد ک ــن مج ــا تدوی ــه ب ــریال مختارنام ــه از س برگرفت

ــه  ــن، کعب ــت توّابی ــودکان آب، نهض ــی، ک ــرخ، مهمان‌‌کش ــح س ــقی، صل ــقی، راه عاش عاش

در آتــش، دلیــران ایــران 1و2، از ســیمای جمهــوری اســامی ایــران پخــش شــده‌‌اند. حجــم 

نمونــۀ‌‌ مــوردی، شــامل فیلــم ســینمایی روز واقعــه، محصــول ســال 1373 بنیــاد ســینمایی 

ــدی  ــهرام اس ــی ش ــه کارگردان ــی و ب ــرام بیضای ــه‌‌ای از به ــاس فیلم‌‌نام ــران، براس ــی ای فاراب

اســت. نمونــۀ مــوردی پژوهــش، توســط خــود محقــق انتخــاب و براســاس رویکــرد نظــری 

ــادی در دانشــگاه  ــل شــد. نئوفرمالیســم در نیمــۀ دوم دهــۀ 1970 می نئوفرمالیســم تحلی

ویسکانسین‌‌مدیســون1 توســط کریســتین تامپســن و دیویــد بــوردول ارائــه شــد. نخســتین 

پیامــد شــکل‌‌گیری ایــن رویکــرد بــا چــاپ کتــاب هنــر فیلــم، یــک مقدمــه2 در ســال 1979 

ــای  ــون واقعیت‌‌ه ــی همچ ــی از زندگ ــر، جنبه‌‌های ــر نئوفرمالیســم، هن ــدار شــد. از منظ پدی

ــری در ســطوح  ــار هن ــد. آث ــری را آشــنایی‌‌زدایی می‌‌کن ــار هن ــوژی و دیگــر آث روزمــره، ایدئول

مختلــف توجــه تماشــاگران را جلــب و راه‌‌هــای ادراک، احساســات و شــناخت آنهــا را 

دگرگــون می‌کننــد )تامپســن،b1396به نقــل از اســامی: 44(. نئوفرمالیســم تــا حــد 

ــرِ فرمالیســم  ــه عمومی‌‌ت ــر تامپســن، نظری ــادی ریشــه در فرمالیســم روســی دارد. از نظ زی

ایــن قابلیــت را داشــت کــه بــه آســانی بــه اشــکال مناســب بــرای رســانه‌‌های دیگــر تبدیــل 

شــود. فرمالیســم بــه دنبــال ایــن نگــرش بــود کــه خواننــده/ تماشــاگر اثــر هنــری را در طــی 

فعالیتــی زیباشــناختی و بــه روشــی منحصــراً هنــری درک می‌‌کنــد. اگــر اثــر هنــری بــه نتیجــۀ 

مطلــوبِ خــود دســت یابــد، چــه بســا ایــن تجربــه ادراکــیِ هنــری دوام یافتــه، بــر ادراک 

ــا  ــایِ پیرامــون آنه ــم غیرزیباشــناختیِ دنی ــده/ تماشــاگر از حــوادث و اشــیا و مفاهی خوانن

ــم و  ــی فیل ــبکۀ فرم ــل ش ــور تحلی ــن،1377: 114-117(. به‌منظ ــذارد )تامپس ــر بگ ــز تأثی نی

تبییــن انــواع معانــی خلق‌شــده در آن، یافته‌‌هــای حاصــل از مشــاهدۀ فیلــم در ســه ســطح 

فــرم روایــی، ســبک بصــری و لایه‌‌هــای معناشــناختی بررســی شــد و ســپس نحــوۀ کارکــرد 

ــم مطابــق مباحــث نظــری و  ــا شــبکه کلــی فیل ــاط ب ــا یکدیگــر و در ارتب اجــزای هــر گــروه ب

ــورد  ــل نئوفرمالیســتی یادشــده در بخــش چهارچــوب نظــری پژوهــش م روش‌‌هــای تحلی

تجزیــه و تحلیــل قــرار گرفــت. 

1. Wisconsin-Madison University
2. Film Art : An Introduction
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یافته‌‌های پژوهش

ــم  ــانِ داســتانیِ خــود فیل ــه جه ــوط ب ــد، مرب ــا می‌‌نه ــه بن ــه روز واقع ــی ک واقعیت‌‌های

اســت، ولــی فیلم‌‌ســاز از واقعیت‌‌هــای زندگــی در دورۀ تاریخــی مربــوط بــه جهــان داســتانی 

فیلــم به‌عنــوان مــواد و مصالــح اســتفاده کــرده، بــا تکنیک‌‌هــا و شــگردهای خــاص، فرمــی 

ــت‌وجو و  ــیِ جس ــطِ روای ــوی بس ــا الگ ــر ب ــریِ اث ــت. روایت‌‌گ ــاده اس ــا نه ــینمایی را بن س

ــازه مســلمان در ســفری  مکاشــفه مشــحون از عاطفــه و احســاسِ یــک جــوانِ مســیحیِ ت

اســطوره‌‌ای بــرای شــناخت مقتــدای قیــام عاشــورا، خطــوط داســتانیِ فیلــم را پیــش 

‌‌می‌‌بــرد. بــا توجــه بــه گســترش روزافــزون آگاهــیِ مــردم پیرامــون نهضــت عاشــورا در عصــر 

ــع  ــم جوام ــوۀ فه ــرای ق ــه ب ــمِ روز واقع ــی فیل ــکار و ضمن ــی، آش ــی ارجاع ــات، معان ارتباط

ــای  ــا، از معیاره ــن پس‌زمینه‌‌ه ــه ای ــه ب ــا توج ــه ب ــت. روز واقع ــل درک اس ــامی قاب اس

ــراف  ــورا انح ــام عاش ــون قی ــا مضم ــی ب ــر تاریخ ــران در ژان ــینمایی ای ــار س ــناختیِ آث زیباش

دارد. ماهیــت مفاهیــم موجــود در موقعیــت نمایشــیِ مرتبــط بــا موقعیــت تاریخــی- دینــی 

قیــام عاشــورا در دنیــای واقعــی، چالش‌‌هــای فرهنگــی و ایدئولوژیکــی خاصــی را بــه وجــود 

ــق ســاختارهای  ــد کارکــرد شــگردهای ســبکی و روایــی در روز واقعــه در خل مــی‌‌آورد. هرچن

خــود فیلــم اســت، ولــی نوآوری‌‌هــایِ ایــن فیلــم در ســطح ســاختار روایــی و عناصــر ســبک 

ــم موقعیــت تاریخــی- حماســی  ــو شــده و تأثیرگــذار پیرامــون مفاهی شــناختی، ادراکــی ن

قیــام عاشــورا در ذهــن تماشــاگران بــه وجــود مــی‌‌آورد. بــرای مثــال، جلوه‌‌هــای ســبکی در 

ســکانس رجعــت بازمانــدگان از قافلــه کربــ او ســکانس عصــر عاشــورا بســیار تأثیرگذارتــر از 

واقعیت‌‌گرایــیِ صحنه‌‌هــای عاشــورایی فیلــم مختارنامــه: راه عاشــقی از کار درآمــده اســت. 

ــده در  ــای بازنموده‌ش ــخصیت‌‌ها و مکان‌‌ه ــن‌‌ها، ش ــه میزانس ــه ب ــا توج ــفیر ب ــم س در فیل

ــا موقعیــت تاریخــیِ  ــی ب ــاط مطلوب ــتِ نمایشــی و مفاهیــم برآمــده از آن، ارتب ــر، موقعی اث

ــد. ــدا نمی‌‌کن ــه رویدادهــای تاریخــیِ واقعــۀ عاشــورا پی ــوط ب مرب

پیرنــگ فرعــیِ رومانــس در روز واقعــه بــه تدریــج بــه حاشــیه رانــده می‌‌شــود و خــط 

روایــی جســت‌وجو در پیــش زمینــه روایــت فیلــم قــرار می‌‌گیــرد. جــوزف کمبــل1 در کتــاب 

ــای  ــی رؤیاه ــه و حت ــای عامیان ــطوره، حکایت‌‌ه ــت: »اس ــره2 آورده اس ــزار چه ــان ه قهرم
ــه آن را  ــد ک ــان می‌‌دهن ــدی را نش ــویِ واح ــان، الگ ــون جه ــای گوناگ ــه از فرهنگ‌‌ه برگرفت

1. Josef John Campbell (19041987-)
2. The Hero with a thousand faces
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ــک  ــان را در ی ــفرِ قهرم ــرای س ــه‌‌ای از ماج ــزر1، خلاص ــز فری ــد. جیم ــه می‌‌نامن ــطورۀ یگان اس

نمــودار بــه شــکل چرخــه عزیمــت تــا بازگشــت ارائــه می‌‌کنــد: قهرمــانِ اسُــطورۀ یگانــه، از 

کاشــانۀ خــود بــه راه می‌‌افتــد، اغِــوا می‌‌شــود و خواســته یــا ناخواســته بــه آســتانه ماجــرا 

در قلمــرو اسُــطوره پــا می‌‌نهــد. در آنجــا او بــا شــبحی رودررو می‌‌شــود کــه نگهبــانِ گــذرگاه 

ــی  ــروِ تاریک ــه درونِ قلم ــده ب ــد و زن ــا آرام می‌‌کن ــرکوب ی ــرو را س ــن نی ــان ای اســت. قهرم

ــطوره  ــانِ اس ــتانه، قهرم ــن آس ــود. ورایِ ای ــته می‌‌ش ــت او کش ــه دس ــا ب ــذارد ی ــا می‌‌گ پ

ــد  ــه شــدت تهدی ــی او را ب ــه برخ ــذرد ک ــی می‌‌گ ــی صمیم ــب ول ــی غری ــای نیروهای از دنی

ــون  ــاوران(. چ ــانند )ی ــاری‌‌اش می‌‌رس ــحرآمیز ی ــوری سِ ــی به‌‌ط ــا(، و برخ ــد )آزمون‌ه می‌‌کنن

قهرمــان بــه حضیــضِ دایــره اسُــطوره می‌‌رســد، آزمونــی بــس دشــوار را از ســر می‌‌گذرانــد 

و پــاداش می‌‌گیــرد. ایــن پیــروزی، در پــی‌‌اش وصــالِ قهرمــان و الهــه در ازدواجــی مقــدس 

ــه او  ــه‌‌ای ک ــود. عطیّ ــاز می‌ش ــد ب ــم و امی ــروِ بی ــه از قلم ــطوره یگان ــانِ اس ــت. قهرم اس

ــد«  ــر می‌‌گردان ــه ب ــل از حادث ــوازنِ نخســتینِ قب ــت ت ــه حال ــان را ب ــی‌‌آورد، جه ــود م ــا خ ب

)مارتیــنb1393،2: 62(. ماهیــتِ الگوهــای بســط روایــی ســفر اســطوره یگانــه و جســت‌وجو 

ــیِ  ــری و روای ــوع تصوی ــر فراهــم شــدن تن ــاوه ب ــه ع ــه‌‌ای اســت ک ــه گون ــه ب در روز واقع
ــانِ  ــور قهرم ــد. عب ــق می‌‌کن ــادی خل ــی زی ــای معنای ــت، دلالت‌‌ه ــردن روای ــش ب ــم و پی فیل

ــودِ  ــان شــن، فضــای مه‌‌آل ــروک، طوف ــان بیابان‌‌هــای خشــک، کوهســتان مت ــطوره از می اسُ

ــا راهزنــان، در هماهنگــیِ فرمــی بــا معانــیِ ضمنــیِ موجــود در صحنــه  ماتــم‌‌زده، درگیــری ب

فلاش‌بــک گداختــنِ آهــن در کارگاه آهنگــری اَســوَد اســت. پیرنگ‌‌هــای فرعــی کــه قهرمــان 

ــا  ــه انته ــا ب ــت ت ــیدن روای ــر لازم در رس ــزد، تأخی ــفر و جســت‌وجو برمی‌‌انگی ــیر س در مس

ــراری  ــر آشــفتگی و برق ــه ب ــرای غلب ــان ب ــا، قهرم ــن پیرنگ‌‌ه ــد. در بســتر ای را فراهــم می‌‌کن

ــی  ــع مختلف ــا موان ــی‌‌رود، ب ــت م ــه جســت‌وجوی حقیق ــطوره‌‌ای ب ــفری اسُ ــادل، در س تع

ــرای  ــرای او رخ می‌‌دهــد. ایــن انکشــاف‌‌ها او را ب ــادی ب ــه‌‌رو می‌‌شــود، انکشــاف‌‌های زی روب

مواجهــه بــا هســتۀ مرکــزیِ کنــشِ اصلــیِ داســتان فیلــم آمــاده می‌‌ســازد. نقش‌‌مایه‌‌هــای 

ــی  ــا خــط کنــش اصل ــادی ب ــیِ زی ــه داســتان، وحــدت بصــری و مفهوم برآمــده از درون‌‌مای

روایــت دارنــد. بن‌‌مایه‌‌هــایِ مفهومــی همچــون قیــام بــه عــدل، نهــیِ از منکــر، کمــک بــه 

مظلــوم، فخرفروشــی قبیلــه، طمــع، غــارت، تقســیم غنایــم کــه در ســبک بصــری فیلــم بــه 

1. James George Frazer(18541941-)
2. Martin Wallace
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صــورت آشــکار و پیوســته انعــکاس یافته‌‌انــد و موتیف‌‌هایــی از جنــس فیگورهــا و اشــیا 

ــلِ اســب، شمشــیر، شــتر، نخلســتان،  ــرار می‌‌شــوند، مث ــال تک ــه صــورت فرم ــه مــدام ب ک

ســرِ بریــده، خــون، دســت‌‌های بریــده، چــاه آب، بیابــان، کاروان، مویــه عــزاداری. همــه ایــن 

ــزه واقــع  ــزه ســاختیِ خــود روایــت و انگی ــیِ تاریخــی، انگی ــزه واقع‌‌گرای ــا انگی موتیف‌‌هــا ب

گرایــی در جهــان داســتانیِ فیلــم، از درون‌‌مایــۀ1 حادثــۀ تاریخــیِ عاشــورا برخاســته اســت و 

ــرار شــونده و شــعرگونه‌‌اند.  ــاختارهایی تک س

ــر دارد، چــه در  ــی آینده‌‌نگ ــۀ خــود کیفیت ــار کلاســیک، در افتتاحی ــل آث ــه مث روز واقع
فلاش‌‌بک‌‌هــای ابتــدای فیلــم کــه شــخصیت‌‌های مهــم روایــت را بــه بیننــده معرفــی 

می‌‌کنــد و چــه در نــام فیلــم کــه آشــکارا از وقــوعِ رویــدادی عظیــم خبــر می‌‌دهــد. فونــت 

ســفیدِ عنــوان فیلــم بــا شــعله‌‌ای از آتــش بــه رنــگ ســرخ درمی‌‌آیــد. در فلاش‌‌بــکِ 

آرامــگاه، بیــانِ خصلت‌‌هــای قهرمــان، نشــانه‌‌گذاریِ روایــت بــرای توجیــه رفتارهــای او 

ــوب،  ــام ایّ ــدالله پســر ایــوب(. ن ــدۀ خداســت )عب در موقعیت‌‌هــایِ مختلــف اســت: او بن

ــان ابراهیمــی اســت. خصلت‌‌هــای  ــر و اســتقامت در تاریــخ ادی ــدۀ اســطورۀ صب تداعی‌کنن

ــرۀ  ــرد مهمــی در زنجی ــی، کارک ــه شــگردهای روای ــری روز واقعــه به‌مثاب ــان در روایت‌‌گ قهرم

ــر مفاهیمــی  ــم ب ــه فیل ــاً معرفــی قهرمــان در صحنه‌‌هــای افتتاحی ــد. مث ــم دارن ســببی فیل

ــداللهِ  ــد. عب ــش می‌‌برن ــا را پی ــد و کُنش‌‌ه ــرد دارن ــت کارک ــول روای ــه در ط ــد دارد ک تأکی

یتیــم، بنــده مصلحــت نیســت، نــه ترســو اســت و نــه سودپرســت، آســیابی دارد کــه بــه 

رنــجِ خویــش ســاخته اســت. او طاقــت خــود را بیــن دو ســنگِ آســیاب می‌‌بینــد و گمشــدۀ 

ــه از  ــه‌‌ای ک ــه پارچ ــی، تک ــیر کاروان عروس ــین‌بن‌علی. در مس ــود حس ــی‌‌اش را در وج آرمان

ــن  ــوادثِ خونی ــی از ح ــانۀ عین ــه نش ــن به‌مثاب ــی خونی ــد، بیرق ــبزپوش می‌‌افت ــوارِ س س

کوفــه اســت. تدویــن مــوازی نبــرد چــوبِ رقصنده‌‌هــای قرمزپــوشِ، بــا صحبت‌‌هــای 

درگِوشــیِ حاضــران و ایجــاد حالــت نگرانــی در چهــره زیــد، عبــدالله و شــیوخ مجلــس، وقــوع 

ــبهه در  ــاد ش ــر ایج ــر اث ــت، ب ــی در روای ــود. گره‌‌افکن ــانه‌‌گذاری می‌‌ش ــی نش ــه مهم حادث

شــخصیتِ حســین‌بن‌علی توســط برخــی از مهمانــان، شــکل می‌‌گیــرد. خــط روایــی بــا چنــد 

ــس عروســی می‌‌رســد.  ــاعِ شــیوخ مجل ــران در اجتم ــه اوج بح ــج ب ــه تدری نشــانه‌‌گذاری ب

بــروز ایــن بحــران بــا کــش‌‌دار شــدنِ موســیقیِ بــزم عربــی در لجظــات پیچیــدن خبــر قتــل 

ــه  ــه کوف ــل عزیمــت حســین‌بن‌علی ب ــان دلی ــد. برخــی از مهمان ــس شــدت می‌‌یاب در مجل

1. Theme
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ــینِ  ــه از حس ــا طعن ــس ب ــیوخِ مجل ــا ش ــد. ام ــر می‌‌دانن ــی از منک ــدل و نه ــه ع ــام ب را قی

ــاً در بخــش  ــه قب ــریِ روز واقع ــه اســت. روایت‌‌گ ــا رفت ــه راهِ دنی ــه ب ــد ک ــری می‌‌گوین دیگ

ــه  ــی نیســت ک ــدالله کس ــه عب ــی‌‌آورد ک ــود م ــه وج ــده ب ــار را در بینن ــن انتظ ــی، ای معرف

نســبت بــه ابهــامِ در حقانیــتِ مقتــدایِ دینــی آرام بنشــیند. اشــتیاقِ قهرمــان بــرای یافتــن 

ــم  ــادی در فیل ــیِ زی ــرک روای ــا حســین‌بن‌علی، تح ــات ب ــرای ملاق ــل او ب ــت و تعجی حقیق

ایجــاد می‌‌کنــد. قهرمــانِ اســطوره براســاس هنجارهــای درونــیِ روایــت، نداهایــی از قلمــرو 

ــت  ــی‌‌رود«، »کجاس ــب م ــر صلی ــیح ب ــردا، مس ــت، ف ــنود: »در وادیِ وحش ــطوره می‌‌ش اسُ

ــم و  ــاری کنــد؟«. نداهایــی کــه در واقعیــتِ جهــانِ داســتانی فیل یاری‌کننــده‌‌ای کــه مــرا ی

رؤیاهــای شــبانه بــه قهرمــان می‌‌رســد، نقش‌‌مایــۀ تأثیرگــذارِ برآمــده از درون‌‌مایــۀ ماجــرای 

ــرای  ــان ب ــتیاق قهرم ــم در اش ــی فیل ــاختار روای ــف در س ــن موتی ــت. ای ــی عاشوراس تاریخ

ــی  ــطوره اصل ــا اسُ ــدار ب ــه و دی ــرو حادث ــوی قلم ــه س ــت ب ــت، عزیم جســت‌وجویِ حقیق

ــکانس‌‌های  ــروع س ــه ش ــی ب ــکانس عروس ــرِ س ــایِ آخ ــال نم ــد. انتق ــدا می‌‌کن ــرد پی کارک

ســفر، بــا نیــروی شــدیدی صــورت می‌‌گیــرد. زمانــی کــه بــرادر بــزرگ راحلــه، وجــوب ریختــن 

خــون عبــدالله را در جمــع مهمانــان مؤکــد می‌‌ســازد: »او زنــده نمی‌‌مانــد. او قیمــت چنیــن 

جســارتی را بــا خــون خــود می‌‌دهــد«، در شــروع نمــای بعــد، شــاخه درخــت نخــل بــا ضربــه 

ــک  ــک می‌‌شــود. در ی ــه تاخــت نزدی ــا ب ــن نم ــۀ ای ــدالله در پس‌زمین شــدیدی قطــع و عب

برون‌‌بــرش، نمایــی از ســربریدنِ شــتر و ســپس نمــایِ معــرف از بادیه‌‌نشــینان صحــرا کــه در 

حــال تقســیم گوشــت شــتر هســتند، میزانســن و تِــمِ صحنــه‌‌ایِ هماهنــگ از جنبــۀ روایــی، 

ســبکی و تماتیــک بــا خــط کنــشِ اصلــیِ فیلــم بــه وجــود مــی‌‌آورد. روایــتِ کلاســیکِ روز 

واقعــه بــا برون‌‌بــرش بــه ایــن نمــا، یــک تشــابه، لااقــل گرافیکــی، بــا یکــی از رویدادهــای 
ــد.  ــم ایجــاد می‌‌کن ــگ داســتانیِ فیل ــی در پیرن خــط اصل

ویژگی‌‌هــای مردم‌‌شناســانه و جغرافیــای دورۀ تاریخــی وقــوع ماجــرای فیلــم، واقعیــتِ 

ایــن رویدادهــا را باورپذیــر می‌‌کنــد. تقســیم غنایــم در موقعیت‌‌هــای نمایشــیِ مربــوط بــه 

آن در روز واقعــه بــه صــورت تشــابه و تکــرار در چنــد صحنــه از پیرنگ‌‌هــای فرعــی، بســانِ 

ــقِ  ــرار، خال ــیِ تشــابه، تک ــن ترتیــب، اصــول فرم ــه ای ــده می‌‌شــود. ب قافیه‌‌هــای شــعر، دی

ــم شــده اســت.  ــانه‌‌ای در فیل ــای زیبایی‌‌شناس توازی‌‌ه

وجــه غالــب در سیســتم فرمــی روز واقعــه، جســت‌وجوی اسُــطوره وار حقیقــت و تغییــر 

ــذار و  ــگرد تأثیرگ ــه ش ــی به‌مثاب ــیِ ضمن ــق معان ــت. خل ــان اس ــناخت قهرم ــده در ش فزاین
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ــاد  ــبکی در ایج ــگردهای س ــازد. ش ــوار می‌‌س ــی دش ــم را کم ــرم فیل ــنایی‌‌زدایی‌کننده، ف آش

ــت  ــیک و روای ــری کلاس ــه، اث ــذا، روز واقع ــد. ل ــا می‌‌کنن ــش ایف ــواری‌‌زا نق ــرم دش ــن ف ای

محــور اســت و ســطح تماتیــک آن عمدتــاً ماهیتــی ایدئولوژیــک و ضمنــی دارد. گفتگــوی 

ــم  ــوژیِ پایــۀ فیل ــل ایدئول ــران، تقاب شــترداران پیرامــون حســین‌بن‌علی و عطــر گل‌‌هــای ای

را بــا ســبکِ فلســفیِ سکولاریســم1 مطــرح می‌‌ســازد. ایــن شــترداران در تعامــل کوتاهــی کــه 

بــا حســین‌بن‌علی و کاروانــش داشــته‌اند، وضعیــت بحرانــیِ پیشــوای مســلمین در ارتبــاط 

ــد، معجــزه ایــن  ــا امــام مســلمین نمــاز می‌گزارن ــد، ب ــا نظــام سیاســی حاکــم را درمی‌‌یابن ب

ــین‌بن‌علی  ــای حس ــر دع ــر اث ــان ب ــتران ایش ــیر ش ــون ش ــد، چ ــه می‌‌بینن ــدان را به‌عین خان

ــذا رفتارهــای  ــای خودشــان اســت و ل ــی ایشــان دنی ــاد شــده اســت، امــا دغدغــه اصل زی

کلامــی و غیرکلامــیِ ایــن گــروه مؤیــد جهان‌‌بینــیِ فلســفیِ ســکولار ) ناظــر بــر جدایــی دیــن 

از سیاســت( آنهاســت. اصــل فرمــیِ تضــاد در صحنه‌‌هایــی از فیلــم به‌مثابــه شــگرد ســبکی-

روایــیِ متناســب بــا تِــمِ مقابلــه خیــر و شــر در بافــت کلــیِ آن بــه کار رفتــه اســت. برخــی از 

عناصــر ســبکیِ فیلــم روز واقعــه بــا کارکــردی چندگانــه از ابتــدا تــا انتهــای فیلــم هماهنگــی 

ــای  ــاس، کارکرده ــدِ لب ــاً تمهی ــد. مث ــاد می‌‌کن ــم ایج ــیِ فیل ــرم کل ــا ف ــی ب و تناســب خوب

متعــددی در فیلــم دارد. در صحنــه‌‌ای از ســکانسِ عروســی، در پیش‌زمینــۀ تصویــر، دو 

رقصنــدۀ ســرخ‌پوش، در نبــردِ نمادیــن بــا شمشــیرهای چوبــی دورِ آتــش مشــغولِ اجــرای 

نمایش‌‌انــد. تدویــن مــوازیِ پخــشِ خبــرِ قتــل در کوفــه، فضــایِ شــاد عروســی را بحرانــی 

می‌‌ســازد. در ایــن صحنــه از فیلــم، میزانســن، بیــن کُنــش روایــی و تــمِ صحنــه، هم‌‌افزایــی 

ــده  ــوش دی ــدگان قرمزپ ــاسِ رقصن ــز در لب ــدی نی ــدیِ هدفمن ــی‌‌آورد. رنگ‌‌بن ــود م ــه وج ب

می‌‌شــود. رنــگ قرمــز از یــک ســو رنگــی بســیار گــرم و مناســب مجلــس عروســی اســت و 

از ســوی دیگــر، رنــگ قرمــز بــه معنــای تهاجــم، بــا هــدفِ صحنــه‌‌ای نبــرد نمایشــیِ چــوب و 

رســیدنِ خبــر درگیــری در کوفــه هماهنگــی دارد. در ســکانس عاشــورا، ســازهای کوبــه‌‌ای و 

بــادی، به‌عنــوان عناصــرِ میزانســن، بــر تــمِ جنــگ و حماســه تأکیــد دارنــد. در بــزم عروســی، 

ــی‌‌آورد.  ــود م ــه وج ــوری ب ــتِ ن ــه، کنتراس ــده در صحن ــته و افکن ــایه‌‌های پیوس ــور س حض

حضــورِ ســایه‌‌ها در عروســیِ عبــدالله بــا انگیزه‌‌هــای ســاختی و واقــع گــرا، کارکــردی روایــی 

دارد. شــور و نشــاطِ عروســی، تــوأم بــا حضــورِ عینــیِ سایه‌‌هاســت. همان‌‌طــور کــه فضــای 

شــاد عروســی بــا تعلیــق و تنــشِ ناشــی از اخبــارِ خونیــن کوفــه عجین شــده اســت، عروســی 

ــی در امــر  ــت باورهــای مذهب ــای عــدم دخال ــه معن ــن از سیاســت، ب ــگاری دی Secularism .1 دنیاگرایــی، جــدا اِن
حکومــت.
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و ســایه‌‌ها معنــای آشــکار و شــادیِ تــوأم بــا تعلیــق و نگرانــی، معنــای تلویحــی آن اســت. 

ــرۀ  ــتر، محاص ــربریدنِ ش ــیِ س ــای فرع ــخصیت‌‌ها در پیرنگ‌‌ه ــاسِ ش ــدیِ لب ــوع و رنگ‌‌بن ن

عبــدالله توســط بــرادران راحلــه، لشــکر راه گــم کــرده بنــی جُبَیــره در طوفــان، راهزنــان کاروان، 

شــباهت زیــادی بــا لبــاس حرامیــانِ کوفــی در ســکانس عاشــورا دارد. ایــن تمهیــدِ ســبکی، 

ــل  ــازد: تقاب ــن می‌‌س ــم را روش ــریِ فیل ــیِ روایت‌‌گ ــبکۀ فرم ــری از ش ــرِ دیگ ــای دلالت‌‌گ معن

خیــر و شــر مفهومــی اَبــدی و اَزلــی در ایــن جهــان اســت. شــاید مفهــوم ســخنِ کُلُّ اَرضٍ 

کربــ او کُلُّ یَــومٍ عاشــورا از ایــن جهــت باشــد کــه موقعیــت مواجهــه حــق و باطــل در قیــام 

ــیِ مشــابه  ــای تاریخ ــام موقعیت‌‌ه ــه تم ــت ب ــن موقعی ــود در ای ــم موج ــورا و مفاهی عاش

ــور پیوســته  ــه ط ــم اســت. اســب و شمشــیر ب ــل تعمی ــا قاب ــا و زمان‌‌ه ــه دوران‌‌ه در هم

دو عنصــرِ تکرارشــونده میزانســن‌‌های فیلــم اســت کــه در ابتــدا از ســوی زیــد و راحلــه بــه 

ــد.  ــرد را در خــود دارن ــه‌‌ای از ســفر و نب ــن دو عنصــر، درون‌‌مای ــاد اهــدا می‌‌شــوند. ای دام

موســیقی فیلــم بــا ریتــمِ حرکــت و کنــش در نماهــا و صحنــه هــا کامــاً هماهنــگ اســت و 

حــس عاطفــیِ حاکــم بــر صحنــه و چهــره شــخصیت‌‌ها را القــا می‌‌کنــد. طــوری کــه می‌‌تــوان 

ــر صحنه‌‌آرایــیِ فوق‌‌العــاده، تناســبِ ریتــمِ  ــم را عــاوه ب شــگردِ اصلــی در ســبک بصــری فیل

تصویــر و موســیقی بــه حســاب آورد. 

در مســیر ســفرِ اســطوره، ناگهــان نگهبانــانِ گــذرگاه )بــرادرانِ خشــمگینِ راحلــه(، بســانِ 

ــا از  ــازۀ آنه ــه بی‌‌اج ــا او را- ک ــد ت ــد دارن ــند و قص ــان می‌‌رس ــه قهرم ــیمه، ب ــباحِ سراس اَش

گــذرگاه عبــور کــرده- برگرداننــد یــا ســر از تــن او جــدا کننــد. راحلــه در ایــن صحنــه همچــون 

اِلهــه قلمــرو اسُــطوره، قهرمــان را در ادامــۀ ســفر یــاری می‌‌رســاند. ایــن مفهــوم روایــی بــا 

شــگردِ ســبکی دیزالــو1ِ نمــای کلــوزآپ2 صــورت راحلــه بــا نمــایِ لانــگ شــات3ِ اســب تاختــنِ 

عبــدالله در بیابــان، غنایــی ســینمایی می‌‌یابــد. در صحنــۀ معبــد کوهســتان، صداهــایِ خارج 

از قــاب بــه عُمق‌‌بخشــی، پیچیدگــی فضــا و حــس متــروک بــودنِ معبــد کمــک کــرده اســت. 

تقابــلِ بُت‌‌هــای ســنگی معبــدِ متــروک و بُت‌‌هــای زنــده در معانــی آشــکار موجــود در ایــن 

صحنــه، انــرژی زیــادی بــرای پیشــبرد روایــت و انگیــزه قهرمــان بــرای ادامــۀ ســفر بــه وجــود 

ــه به‌‌ســانِ الهــه ســرزمینِ  ــان خشــک، راحل ــۀ اســتیصالِ قهرمــان در بیاب مــی‌‌آورد. در صحن

1. Dissolve
2. Close-Up
3. Long shot
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اسُــطوره، بــه فریــاد قهرمــان می‌‌رســد. روایــت در ایــن صحنــه، در یــک قاب‌‌بنــدیِ مرکزگــرا 

ــکِ کارگاهِ  ــنی در فلاش‌‌ب ــاهکارِ میزانس ــک ش ــد. در ی ــوذ می‌‌کن ــتِ شــخصیت نف ــه ذهنی ب

آهنگــری، اَســوَد در حالــی کــه آهنــی گداختــه را شــکل می‌‌دهــد، بســانِ پیــرِ فرزانــۀ جهــانِ 

داســتانیِ فیلــم، یکــی از ایدئولوژی‌‌هــای پایــه در روایــتِ فیلــمِ روز واقعــه را بنــا می‌‌نهــد: 

ــۀ ســخن او را کــه از حســین‌بن‌علی نقــل  ــی ایــن« و دنبال ــگاه کــن، عشــق یعن »درســت ن

ــد:  ــی گداختــن«، ســپس اَســوَد در ادامــه می‌‌افزای ــه ادامــه می‌‌دهــد: »یعن ــد، راحل می‌‌کن

ــد«.  ــو چــه کن ــا ت ــن عشــق ب ــا ای ــت، ت ــه مقصــد حرک ــت اســت، ن ــبِ حرک »و عشــق مَرکَ

ــی  ــبکۀ فرم ــی در ش ــرِ مهم ــای دلالت‌‌گ ــق معن ــا خال ــن فلاش‌‌بک‌‌ه ــی در ای ــای تلویح معن

ــن«، اســت  ــی، »گداخت ــه عبارت ــا ب ــوق، ی ــر در راه معش ــتقامت و صب ــم اســت: در اس فیل

ــه  ــت ن ــۀ راه اس ــطی در ادام ــۀ واس ــق، مرحل ــن عش ــی ای ــرد. ول ــکل می‌‌گی ــق ش ــه عش ک

مقصــد و مقصــود نهایــی. خلــق ایــن معانــی در فراینــد بســط روایــیِ الگــوی ســفر اســطوره 

و الگــوی جســت‌وجو بــا توجــه بــه بافــت کلــیِ اثــر، روشــنگرِ راه و ترســیمِ راهبــردیِ مســیر 

ــت در  ــۀ حرک ــت و ادام ــدای حقیق ــناخت مقت ــر در ش ــانی معاص ــع انس ــتعلاییِ جوام اس

ــم  ــانِ شــخصیت‌‌هایِ فیل ــر زب روشــنایِ وجــودیِ انســانِ کامــل اســت. دیالوگ‌‌هایــی کــه ب

ــد.  ــدۀ روایت‌ان ــدرت پیش‌برن ــد و دارای ق ــی دارن ــی ادب ــود، لحن ــاری می‌‌ش ــه ج روز واقع
ــن  ــر بی ــاعرانۀ اث ــتِ ش ــی و حرک ــت کل ــا باف ــک ب ــن فلاش‌‌ب ــای ای ــیِ دیالوگ‌‌ه ــن ادب لح

عینیــت خطــی و تمثیــل هماهنــگ اســت. 

ــت  ــم، ندام ــاس مات ــین‌بن‌علی، احس ــه حس ــدگانِ از قافل ــتِ بازمان ــکانسِ رجع در س

درمی‌‌آیــد.  تصویــر  بــه  خوبــی  ســینماییِ  بــا غنــای  گــروه  ایــن  و شکســت‌‌خوردگیِ 

اَشــباحی محــزون و نــالان، همچــون برخاســتگانی از گــور کــه بــر خــاک می‌‌رونــد، برخــی از 

ــه  ــد. به‌طوری‌ک ــان می‌‌کنن ــذار بی ــی تأثیرگ ــی شــعرگونه و لحن ــا جملات ــم را ب ــات فیل اطلاع

ــان رخ  ــرای قهرم ــام ب ــوهِ شــخصیتیِ اِم ــری از وج ــادِ دیگ ــنِ ابع ــی و تبیی ــاف‌‌هایِ علّ انکش

می‌‌دهــد. صــدایِ مــداومِ زوزه بــاد و موســیقیِ کــش‌‌دار، ژرف‌‌نمایــی جــوّی1 ناشــی از غبــار 

ــن ســکانس  ــایِ ســینمایی ای ــه غن ــر ب ــدات ســبکیِ دیگ ــه و تمهی ــود صحن و فضــایِ مه‌‌آل

ــا  ــقِ ایــن فیگورهــا کــه گویــی صــورِ اِســرافیل آنه ــد. آه و فغــان و افســوسِ عمی می‌‌افزای

را از قبرهایشــان برانگیختــه اســت، بیانیــۀ مهمــی بــر تمــام جوامــع انســانیِ معاصــر تــا روز 

قیامــت اســت کــه رانــده شــدن از قافلــۀ حقیقــت و مقتــدای عشــق تــا چــه حــد ســوزناک 

1. Atmospheric Perspective
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و ســخت خواهــد بــود. 

ــن  ــزرگ را در آخری ــاداش ب ــه پ ــان ب ــه، ســرنخ‌‌های دســت‌‌یابی قهرم تماشــاگر روز واقع

ــه  ــن مرحل ــدالله در ای ــد. عب ــه، درمی‌‌یاب ــرو حادث ــرز قلم ــه م ــیدنِ او ب ــل از رس ــزل، قب من

از ســفر اسُــطوره‌‌ای خــود، جایــی می‌‌ایســتد کــه چنــد روز قبــل از آن، حســین‌بن‌علی 

ــرادر امــام و پرچــم‌‌دار  ــی، ب ــن عل ــاس ب ــی را کــه عب ــوِ آب ــود. او دَل در آن مــکان ایســتاده ب

ــا  ــه ب ــانی ک ــرای کس ــد. ب ــود، می‌‌بین ــته ب ــود را در آن شس ــت‌‌هایِ خ ــا، دس ــدان کرب می

ماجــرایِ تاریخــیِ نهضــت کربــ اآشــنایی دارنــد، ایــن صحنــه بســیار تأثیرگــذار و برانگیزاننــدۀ 

احســاس اســت. معنــای دلالت‌‌گــرِ مهمــی از بافــت روایــی و ســبکیِ ایــن صحنــه در مقایســه 

بــا بافــت کلــی اثــر قابل‌اســتنباط اســت: هــر انســان خودســاخته‌‌ای بــا اوصــافِ عبــدالله، 

اگــر ترســو و بنــدۀ مصلحــت نباشــد، بــه دنیــا و هــر آنچــه در آن اســت، وابســتگی نداشــته 

باشــد، غــرق در تنعمــات مــادی نشــده باشــد، بصیــرت در دیــن داشــته باشــد، در هــر مــکان 

و هــر زمــان و دورۀ تاریخــی، خــدا و اولیــای خــدا حامــی و روشــنگرِ راه او هســتند. 

در ســکانسِ عاشــورا، فضایــی کامــاً تمثیلــی و شــاعرانه خلق می‌‌شــود. اســتفاده نشــانه 

شــناختی از عناصــر و رویدادهــای واقعــۀ تاریخــی حادثــه در فــرم روایــی و ســاختار ســبکی، 

تــوأم بــا برخــی شــگردهایِ زیبایی‌‌شناســانه خــاصِ فضاهــای تمثیلــی، همچــون موســیقیِ 

ــایِ  ــه، نماه ــا دود و م ــوّی ب ــی ج ــا1، ژرف‌‌نمای ــدازیِ نماه ــت آهســته، هم‌‌گ حماســی، حرک

ضدنــور، برهم‌ریختگــیِ ســبکی در دیالوگ‌‌هایــی بــا منشــأ نامعیــن، صحنه‌‌هایــی تأثیرگــذار 

ــکار و  ــیِ آش ــی و معان ــی- روای ــت عین ــیِ باف ــاکلۀ کل ــت. از ش ــرده اس ــق ک ــی خل و حماس

ــیِ  ــوم کل ــه مفه ــر، به‌مثاب ــای دلالت‌‌گ ــک معن ــه، ی ــورا در روز واقع ــکانسِ عاش ــیِ س ارجاع

ــع انســانی،  ــاد جوام ــا و آح ــذار در سرنوشــت ملّت‌‌ه ــکِ تأثیرگ ــوم ایدئولوژی ــم و مفه فیل

می‌‌تــوان اســتنباط کــرد: گویــی قامــوسِ دیــن، بــا ایثــار عجیــن اســت و دنیــا و هــر آنچــه 

ــم،  ــروردگار عال ــه پ ــان ب ــر حــق و حقیقــت و ایم ــی در براب ــن و جــان آدم در آن اســت و ت

ارزشــی نــدارد و آنچــه مهــم اســت، عمــل بــه تکلیــف و مقاومــت در انجــام رســالت تحــت 

لــوای رهبــری و بیــرق امــام زمــان اســت. در ایــن ســکانس، بخش‌‌هایــی از فجایــع لشــکریان 

ــی  ــا نوآوری‌‌هــای ســبکی و روای ــاران او، ب ــواده و ی ــه حســین‌بن‌علی، خان ــی نســبت ب کوف

بــه صورتــی غیرتداومــی و بــا حرکــت آهســته بازنمایــی شــده اســت: کُشــته‌‌های بی‌شــمار 

افُتــاده بــر روی خــاک تفتیــدۀ صحــرا، دســت‌‌های قطع‌شــده و ســرهای بریــدۀ آویختــه بــر 

1. هم‌‌گدازی یا برهم‌‌نمایی: فرایند پیدایش و محو دو تصویر به طور همزمان.
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نیزه‌هــا، خیمه‌‌هایــی کــه بــه آتــش کشــیده شــده‌‌اند، تجمــع کوفیــان در گــودالِ قتــل‌‌گاه 

ــی  حســین‌بن‌علی، جنازه‌‌هایــی کــه زیــر سُــم اســب‌‌های کوفیــان لگدمــال می‌‌شــوند، اموال

کــه بــه غــارت بــرده می‌‌شــوند و کاروانــی از زنــان و کــودکان کــه بــه اســارت می‌‌رونــد. 

ــوی  ــی از س ــه پاداش ــت را به‌مثاب ــرق نهض ــه، بی ــتِ روز واقع ــانِ روای ــرانجام، قهرم س

اسُــطوره حقیقــت در میــدان عشــق و ایثــار دریافــت مــی‌‌دارد. انتقــال نمــای آخــر صحنــۀ 

ــارِ  ــورا و بخُ ــای عاش ــای صحنه‌ه ــسِ دود و غباره ــل تجان ــه دلی ــد ب ــزل زی ــه من ــورا ب عاش

دیگ‌‌هــای رنگــرزیِ حیــاط خانــۀ زیــد، تــا حــدودی شــباهت گرافیکــی در تدویــن بــه وجــود 

ــادر  ــده متب ــن بینن ــی در ذه ــکار و ضمن ــای آش ــک معن ــا ی ــن دو نم ــۀ ای ــی‌‌آورد. مقایس م

می‌‌ســازد. قریــه زیــد در موقعیت‌هــایِ روز واقعــه به‌مثابــه مؤلفــه مــکان، درونِ یــک 

موقعیــت تاریخــی در جهــان داســتانی فیلــم قــرار دارد. لــذا مفاهیــم ایــن موقعیــت قابــل 

تعمیــم بــه موقعیت‌‌هــای مشــابه در دوران‌‌هــای تاریخــیِ دیگــر اســت. ایــن معنــا بــا ســه 

وجــه آشــکار، تلویحــی و دلالت‌‌گــر از شــبکۀ فرمــی فیلــم اســتنباط می‌شــود: جریــان روزمــره 

و عــادی زندگــی در قریــۀ زیــد در تقابــل بــا فاجعــه‌‌ای بــه عظمــت آســمان و زمیــن در خــاک 

گــرم و تشــنه کربــ ااســت. ایــن تقابــل بــر تبدیــل دیــن بــه یــک روحانیــت فردی‌شــده در 

جامعــۀ دینــیِ ســکولارِ قریــه زیــد دلالــت دارد. ایــن قریــه، تعیّــن خــاص در ســبک بصــری و 

روایــی اثــر نــدارد. از ایــن رو یــک مــکان مثالــی اســت و هــر مــکان دیگــری در موقعیت‌‌هــای 

ــد باشــد.  ــر می‌‌توان ــایِ تاریخــی دیگ ــا و دوران‌‌ه مشــابه در زمان‌‌ه

ــه تناســب  ــطوره یگان ــفر اسُ ــیِ س ــوی بســط روای ــا الگ ــه ب ــم روز واقع ــدی فیل پایان‌‌بن

ــدا  ــرانجام پی ــلمین س ــوایِ مس ــخصیتِ پیش ــام در ش ــیِ ابه ــط روای ــد. خ ــی نمی‌‌یاب کامل

ــرار مــی‌‌دارد  ــود اق ــذار و حُزن‌‌آل ــی تأثیرگ ــا لحن ــه ب ــی قری ــان اهال ــدالله در می ــد و عب می‌‌کن

ــد  ــه از او می‌‌پرس ــی راحل ــا وقت ــت. ام ــین‌بن‌علی اس ــلمانی او حس ــت مس ــام حجّ ــه تم ک

ــزرگ  ــرق ب ــه، بی ــد، آن عطیّ ــه بع ــه ب ــن لحظ ــه اســت؟ از ای ــه یافت ــت را چگون ــه حقیق ک

ســبز و نمــاد قیــام عاشــورا کــه به‌عنــوان پــاداش رســیدنِ عبــدالله بــه میــدانِ حماســه و 

آوردگاهِ تجلّــیِ انســان کامــل بــه او داده شــده بــود، از موضوعیــت روایــی و ســبکی در فیلــم 

ــه‌‌ای  ــی عطیّ ــد. گوی ــور می‌‌کن ــد عب ــدون ذره‌‌ای تأکی ــرق ب ــن بی ــن از ای ــد و دوربی می‌‌افت

ــه جهــان  ــوازن را ب ــا تعــادل و ت ــا خــود آورده اســت ت کــه قهرمــان از ســرزمین اسُــطوره ب

بازگردانــد، جــز یــک شــئ خنثــی و بی‌‌اهمیــت در صحنــه نیســت. قاب‌‌بنــدی تصویــر نهایــی 

ــت،  ــزان اس ــه آوی ــدان قری ــراف می ــای اط ــه از دیواره ــدی ک ــیاه و بلن ــایِ س روی پارچه‌‌ه
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بســته می‎شــود. اینکــه چــرا ایــن پارچه‌هــای ســیاه بلنــد در میــدان قریــه آویــزان اســت، 

بــا هیچ‌یــک از انگیزه‌‌هــای ســاختی، واقع‌‌گــرا و هنــری قابــل توجیــه نیســت. وجــود 

فرهنــگ و آداب و رســوم مردم‌‌شــناختیِ اســتفاده از پارچــه ســیاه در گروه‌‌هــایِ اجتماعــی 

ــد. ــانه‌‌گذاری نمی‌‌کن ــزی را نش ــن چی ــز چنی ــه نی ــده در قری ــی بازنموده‌ش و ایدئولوژیک

در لایه‌‌هــای معناشــناختی، روز واقعــه، از جهانــی کــه بنــا می‌‌نهــد، فــرار نمی‌‌کنــد 

ــان اســام  ــر جه ــم ب ــه و نظــام سیاســیِ حاک ــخ از جامع ــری تل ــا تصوی ــده خــود را ب و بینن

ــا  ــم ب ــی، فیل ــریِ ایدئولوژیک ــر جبهه‌‌گی ــازد. از نظ ــه می‌‌س ــری مواج ــصت هج ــۀ ش در ده

رویکــردی متعــادل، مُهــر تأییــد بــر مواضــع فرزنــدان امیرالمؤمنیــن علی‌بن‌ابیطالــب 

ــد. مســلماً یــک چنیــن سیســتم اجتماعــی در هــر دوره و زمانــی نخواهــد توانســت  می‌‌زن

خــود را بشناســد و بفهمــد کــه کجــا قــرار دارد و روی بــه کــدام ســو دارد. چنیــن جامعــه‌‌ای 

همراهــی بــا اولیــای راســتین خــدا را از دســت خواهــد داد. راه‌حلــی را کــه فیلــم روز واقعــه 

ــوان حــدس زد.  ــر می‌‌ت ــق شــده در اث ــی خل ــا تأمــل در معان ــد، ب ــۀ آن برمی‌‌آی درصــدد ارائ

فیلــم، رفتــارِ پیشــوای دینــی جهــان اســام در عمــل بــه واجــب دینــیِ قیــام بــه عــدل، نهــی 

ــته  ــود برجس ــک خ ــم را در ســطح تماتی ــراه و ظال ــم گم ــا حاک ــردن ب ــت نک ــر و بیع از منک

ــیِ  ــم از معان ــه، اع ــی روز واقع ــرم کل ــق شــده در ف ــی خل ــواع معان ــه ان ــوری ک ــد. ط می‌‌کن

ــام عاشــورا، حســین‌بن‌علی،  ــطوره قی ــا اسُ ــه‌‌ای ب ــی، لحــن هم‌‌دلان ــی، آشــکار و ضمن ارجاع

ایجــاد می‌‌کنــد. فیلــم در معنایــی آشــکار از زبــان شــخصیت اصلــی فیلــم ایــن مفهــومِ کلــی 

را مطــرح می‌‌کنــد. عبــدالله در ســکانسِ مشــایعت دامــاد از مــرد شــتربان می‌‌پرســد: »آنهــا 

ــه نظــر می‌‌رســد مفهــوم  ــد چــرا خــود چــون او نیســتند؟«. از ایــن رو، ب کــه از او می‌‌گوین

ــه کــه  کلــیِ دیگــرِ فیلــم ایــن اســت کــه علــت جنایت‌‌هــا و ظلم‌‌هــای نظــام حاکــم بنی‌‌امُیّ

ــر ماهیــتِ  ــه شــهادت حســین‌بن‌علی و یارانــش در واقعــۀ عاشــورا شــد، عــاوه ب منجــر ب

ــردم و  ــتِ م ــرد نادرس ــه عملک ــم، نتیج ــیِ حاک ــام سیاس ــکارِ نظ ــم و فریب ــت، ظال دنیاپرس

گروه‌‌هــای اجتماعــی آن زمــان اســت. چــون در جهــان داســتانی کــه فیلــم آن را بــه تصویــر 

می‌‌کشــد، دیــن بــه شــکل روحانیتــی شــخصی و عقیــم درآمــده اســت. معادل‌‌هــای 

تصویــریِ ایــن معنــایِ آشــکار از ابتــدای فیلــم تــا بــه انتهــا وجــود دارنــد. 

ــن  ــد ای ــک، مؤی ــیِ ایدئولوژی ــی ضمن ــق معان ــن خل ــم، ضم ــیِ فیل ــدی روای ترکیب‌‌بن

واقعیــت در جهــان داســتانیِ فیلــم اســت: خوش‌‌نشــینیِ آســوده‌خاطرِ شــیوخ مجلــس در 

ــا  ــد؟( ی ــد: )شــاید مــرگ اســت کــه قتــل گفته‌‌ان ــد کــه دچــار شــک و گمان‌ان عمــارت زی
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امــام معصــوم را ســرزنش می‌‌کننــد: )آیــا ایــن ســفر بــرای ذوالجنــاح واجــب بــود؟( یــا بــه 

ــرت  ــا اساســاً بصی ــد، خــود، مدعی‌‌اســت( ی ــه بیعــت نمی‌‌کن ــد: )کســی ک ــه می‌‌زنن او طعن

لازم را ندارنــد: )مــا از درک ایــن مقصــود عاجزیــم(. آنهــا بــا وجــود اخبــار اســفناک از جانــبِ 

کوفــه و بیــمِ کشــته شــدنِ حســین‌بن‌علی و بــه اســارت رفتــن خانــواده او و یــاران اندکــش، 

حیــران یــا بی‌‌تفاوت‌‌انــد. بــرای بــرادران راحلــه فقــط منافــع خانــواده و آبــروی قبیلــه مهــم 

اســت. تنهــا هــدف و مباهــاتِ زیــد، داشــتن فرزنــدانِ پســر اســت. بادیه‌‌نشــینان صحــرا در 

ــا حســین‌بن‌علی  ــه ب ــیِ خــود غــرق شــده‌‌اند. شــترچرانانِ ســکولار صحــرا ک ــی زندگ روزمرگ

نمــاز گزارده‌‌انــد، شــاهد معجــزۀ او بودنــد و حــال و روز غریــبِ امــام و کاروانــش را 

شــاهدند، ولــی همراهــی بــا امــام را تــرک عقــل و جســت‌وجو در تاریکــی قلمــداد می‌‌کننــد 

ــارتِ  ــه غ ــه، ب ــان قافل ــد. راهزن ــح می‌‌دهن ــران را ترجی ــارۀ عطــر گل‌‌هــای ای ــو درب و گفت‌‌وگ

ــاع بنی‌جبیــره، گرفتــار فخرفروشــیِ  امــوال مــردم و تقســیم غنایــم مشــغول‌اند. لشــکر طمّ

ــ ا ــدگان از کاروانِ کرب ــروه بازمان ــد. گ ــای قبیله‌‌ان ــه از رؤس ــتِ کورکوران ــیره‌‌ای و تبعیّ عش

ــیِ آشــکار از  ــن معان ــد. در ای ــه راه برمی‌‌گردن ــوی، از نیم ــل وابســتگی‌‌های دنی ــه دلی ــه ب ک

ــل  ــر قابل‌تأم ــع معاص ــرای جوام ــر ب ــی دلالت‌‌گ ــه معنای ــه به‌مثاب ــه، آنچ ــت روز واقع روای

اســت، تأثیــر حتمــیِ وابســتگی‌‌های دنیــوی در عــدم توفیــق حضــور در جبهــۀ حــق و رانــده 

شــدن از ســوی مقتــدایِ حقیقــت اســت. معنــای دلالت‌‌گــر بــزرگ و تکان‌‌دهنــده‌‌ای کــه از 

ــر برمی‌‌آیــد ایــن اســت کــه هــر قــدر افــراد، اقــوام و  تأمــل در فرایندهــای فرمــی ایــن اث

گروه‌‌هــای اجتماعــی، رفتــار خــود را براســاس خواســت و مشــیّت خداونــد تطبیــق ندهنــد، 

ــرای  ــم ب ــده تاریخــی روشــنی ه ــه آین ــت، بلک ــد یاف ــود نخواه ــا بهب ــت آنه ــا وضعی نه‌تنه

آنهــا بــه وجــود نخواهــد آمــد. در چنیــن بســتر اجتماعی-سیاســیِ تاریــک و نامتوازنــی، چــه 

بســا خــونِ شــریف‌‌ترین و پاک‌‌تریــن انســان‌‌ها مظلومانــه بــر زمیــن ریختــه شــود. روایــتِ 

فیلــم روز واقعــه، امیــد بــه ســعادت نهایــی را در داشــتنِ خصلت‌‌هایــی چــون بندگــیِ خــدا، 

نترســیدن، سودپرســت نبــودن، غــرق در تنعمــات مــادی و بنــدۀ مصلحــت نبــودن، صبــر و 

اســتقامت و سخت‌‌کوشــی، اعتقــاد و اعتمــاد محکــم بــه پیشــوای برحــق اســام و داشــتن 

ــی را  ــن خصلت‌‌های ــدالله و اَســوَد چنی ــه، در عب ــتِ روز واقع ــد. روای ــی می‌‌دان ــرتِ دین بصی

ــر  ــک توانگ ــود، هیچ‌ی ــدالله و اَسَ ــم، عب ــن فیل ــیِ ای ــد. در سیســتم اجتماع ــیم می‌‌کن ترس

ــد. در  ــه پایین‌ان ــه طبقــۀ متوســط‌‌ ب ــق ب ــم، متعل نیســتند و در جامعــه بازنموده‌شــدۀ فیل

جهــان داســتانیِ فیلــم نیــز فقــط ایــن دو نفــر توفیــق حضــور در جبهــه حقیقــت را می‌‌یابنــد. 
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ولــی، زن در جهــانِ بازنموده‌شــده و قامــوسِ ایدئولــوژیِ فیلــم روز واقعــه، برخــاف فیلــم 

ــم ایــن واقعیــت تاریخــی را مؤکــد  ــد. فیل ســینماییِ ســفیر، جایگاهــی بــس رفیــع می‌‌یاب

می‌‌ســازد کــه رســالتِ روشــن‌‌گری در بــاب قیــام عاشــورا، بــر دوشِ یــک زن قــرار داده شــده 

اســت. شــخصیت اصلــیِ زن در فیلــم روز واقعــه، راحلــه، بســانِ الهــۀ ســرزمین اســطوره‌‌ای 

بیــم و امیــد، عبــدالله را مــدام یــاری می‌‌رســاند و هــم اوســت کــه در قلــب ســلیمِ عبــدالله، 

عشــق بــه اسُــطورۀ حقیقــت، حســین‌بن‌علی، را می‌‌افکنــد. در صحنــۀ زانــو زدنِ عبــدالله در 

برابــر راحلــه و بوســیدن لبــاس بلنــد او، لحــنِ ســتایش‌‌آمیز روایــتِ روز واقعــه از مقــام زن، 

عینیــتِ بصــری یافتــه اســت.

نتیجه‌گیری

ســینما بــا دیــن، رابطــۀ نزدیکــی دارد. ســینما هماننــد دیــن بــه تمــام جنبه‌‌هــای زندگــی 

ــاط  ــل و ارتب ــت تعام ــز کیفی ــده و نی ــال و آین ــای گذشــته، ح ــی در زما‌‌نه ــردی و اجتماع ف

ــد  ــانی ارزش‌‌من ــای انس ــردازد. موقعیت‌‌ه ــتی می‌‌پ ــون و کل هس ــط پیرام ــا محی ــان ب انس

ــا ماهیــت علمــی، فرهنگــی، هنــری، عاطفــی، اجتماعــی، سیاســی، نظامــی و حماســی در  ب

ــی  ــا جهان‌‌بین ــات ملّت‌‌هــا کــم نیســتند. انســان‌‌های مهــم و تأثیرگــذاری هــم ب تاریــخ حی

و باورهــای مختلــف در درونِ ایــن موقعیت‌‌هــا دســت بــه کنــش زده‌‌انــد. بنابرایــن، 

ــب  ــا در قال ــن موقعیت‌‌ه ــۀ ای ــی هنرمندان ــینما، بازنمای ــانۀ س ــروری رس ــی و ض کار اساس

ــا  موقعیت‌‌هــای نمایشــی اســت، به‌نحــوی کــه مفاهیــم خلق‌شــده در ایــن موقعیت‌‌هــا ب

ــی، پیوســتگی و انســجام لازم را  ــی تاریخــی- دین ــای واقع ــم موجــود در موقعیت‌‌ه مفاهی

ــه سرنوشت‌‌ســازترین دورۀ تاریخــی  ــوط ب ــن رویدادهــا مرب ــر ای ــژه اگ داشــته باشــد، به‌وی

هــر ملّــت و امُّــت دینــی باشــد، تنهــا در ایــن صــورت می‌‌تــوان امیــد داشــت کــه تعمیــم 

ایــن موقعیت‌‌هــا بــه زندگــی فعلــیِ مــا کمــک کنــد تــا مفاهیــم و معانــی آن، در زندگــی مــا 

نیــز جــاری باشــد. 

تاریخــی،  رویدادهــای  از  کــه  مــواردی  به‌ویــژه  روایــی،  ســینمای  آثــار  مســلماً 

بُن‌‌مایه‌‌هــای دینــی و زندگی‌‌نامــۀ شــخصیت‌‌های تأثیرگــذار به‌عنــوان مــواد و مصالــح 

ــده در  ــای خلق‌ش ــی و واقعیت‌‌ه ــای نمایش ــه موقعیت‌‌ه ــه ب ــا توج ــد، ب ــتفاده می‌‌کنن اس

جهــان داســتانی خــود اثــر، بــازیِ شــناختیِ بیشــتری در ذهــن تماشــاگران خــود بــه وجــود 

می‌‌آورنــد. از ایــن رو، ظهــور و بـُـروز چالش‌‌هــا و نقدهــای ایدئولوژیکــی در فراینــد ارزیابــی و 
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تحلیــلِ ایــن قبیــل فیلم‌‌هــا اجتناب‌‌ناپذیــر خواهــد بــود. تحلیــل نئوفرمالیســتیِ فیلــم روز 

واقعــه نشــان می‌‌دهــد ایدئولوژی‌‌هــای پایــه مرتبــط بــا آموزه‌‌هــای دینــی و فلســفۀ تاریــخ 

اســام، همچــون توجــه بــه ورای زندگــیِ خاکــی، ایثــار، حقیقت‌‌خواهــی، مبــارزه بــا شــرک 

و بُت‌‌پرســتی و جزیــی بــودن زندگــیِ خاکــی در کل سرنوشــت انســان، بــه صــورت معانــی 

ــم،  ــد. ایــن مفاهیــم در برخــی از صحنه‌‌هــای فیل ــه انتهــای فیلــم وجــود دارن ــا ب آشــکار، ت

ــه  ــی هنرمندان ــا لحن ــم، ب ــان شــخصیت‌‌های فیل ــی از زب ــای ایدئولوژیک ــکل بیانیه‌‌ه ــه ش ب

و تأثیرگــذار، اعــام می‌‌شــوند. مفاهیــم ایدئولوژیکــی پایــه در فیلــم ســینماییِ روز واقعــه 

ــر قــرار  ــۀ اث ــا پیشــرفت روایــت کامــاً در پیش‌زمین ــد، بلکــه ب نه‌تنهــا بــه حاشــیه نمی‌‌رون

می‌‌گیرنــد. 

درخصــوص اســتفاده از مــواد و مصالــح تاریخــی- دینــی در ســینما بایــد در نظــر 

ــن  ــن، در چنی ــد. بنابرای ــتان را می‌‌دان ــل داس ــاگر از قب ــوارد تماش ــب م ــه در اغل داشــت ک

ــل و  ــه اصی ــاً ب ــوان صرف ــت ســینمایی نمی‌‌ت ــردن روای ــه منظــور جــذاب ک ــی، ب روایت‌‌های

ــا و ارزش‌‌هــای  ــی رویداده ــه داشــت. در بازنمای ــر تکی ــه داســتانی اث ــودن بُن‌‌مای ــع ب بدی

ــان توجــه شــود.  ــن همــۀ ادی ــه ارزش‌‌هــای مشــترک بی ــر اســت ب ــی بهت دین

ــر  ــگردهایی نظی ــی، ش ــی- دین ــع تاریخ ــاس وقای ــی براس ــای روای ــویی، در طرح‌‌ه از س

ــذاب  ــینمایی ج ــت س ــاد روای ــت ایج ــی را در جه ــات فراوان ــد امکان ــوارد، می‌‌توان ــن م ای

ــادِ کشــمکش قهرمــان و نیروهــای  ــد: قــدرت زی ــی فراهــم کن از رویدادهــای تاریخــی- دین

مخالــف او، خلــق شــخصیت‌‌های محکــم و قــوی منطبــق بــر بافــت روایــی- ســبکی و 

ــایِ واقعــی، شــخصیت‌‌پردازیِ مناســب، انتخــاب بازیگرهــای  واقعیت‌‌هــای تاریخــی در دنی

ــم، پرداخــت دیالوگ‌‌هــای  ــی فیل ــی روای ــا بافــت عین ــازیِ متناســب ب ــوی دارای ســبک ب ق

قــوی کــه بــه تنهایــی قــادر باشــد انــرژی لازم بــرای پیشــبرد روایــت را تأمیــن کنــد، تأکیــد 

عمــده بــر علّــت و چرایــی رویدادهــا، هماهنگــی و یکپارچگــی اثــر ســینمایی در ســه ســطح 

ســاختار روایــی، ســبک بصــری و لایه‌‌هــای معناشــناختی، فضاســازی ســینمایی متناســب بــا 

ــای تاریخــی.  ــم و واقعیت‌‌ه ــیِ فیل ــی و عین ــت روای باف

در ایــن راســتا لازم اســت برخــی از ایــن قبیــل آثــار ســینمایِ روایــی در دوره‌‌هــای تاریخی 

مختلــف مــورد ارزیابــی و تحلیــل مجــدد قــرار بگیرنــد. در ایــن خصــوص، نتایــج حاصــل از 

تحلیــل شــبکۀ فــرم کلــی فیلــم ســینمایی روز واقعــه و ارزیابــی ســطوح ســه‌گانۀ ســاختار 
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روایــی، ســبک بصــری و ســطح تماتیــک ایــن اثــر هنــری در جــدول زیــر آورده شــده اســت. 

ــنِ  ــا در مت ــن ســطوح، جداســازی آنه ــه درهم‌‌‌تنیدگــی ای ــت ب ــا عنای ــر اســت ب ــه ذک لازم ب

اصلــیِ مقالــۀ پژوهشــی و پرداختــن بــه هریــک، مســتقل از دیگــری، امکان‌‌پذیــر نبــود.

جدول نتایج پژوهش تحلیل نئوفرمالیستی فیلم سینمایی روز واقعه

مقولۀ مرتبط شرح نتیجهردیف
با نتیجه

1
نوآوری فیلم روز واقعه در استفاده از الگوی بسط روایی اسُطوره یگانه به صورت 

توأمان با الگوی بسط روایی جست‌وجوی حقیقت
ساختار روایی

2
برقراری تعامل هماهنگ و منسجم میان بخش‌‌های سه‌گانۀ ساختار روایی، سبک 
بصری و سطح تماتیک، حول محور وجه غالب اثر یعنی جست‌وجوی مکاشفه‌‌وار 

حقیقت و تغییر فزایندۀ شناخت قهرمان 

فرم کلی اثر 
هنری

ساختار رواییکیفیت آینده‌‌نگر طرح روایی روز واقعه در افتتاحیۀ فیلم3

4
نشانه‌‌گذاری مناسب و به‌موقع درمورد برخی از رویدادهای جهان داستانی فیلم 

قبل از وقوع
ساختار روایی

5
کارکرد چندگانۀ صحنه‌‌های معرفی قهرمان در پیش‌برد کنش‌‌ها و استحکام 

منطقی زنجیرۀ علّی و معلولی رویدادها
ساختار روایی

6
مدیریت بهینۀ روایت در کنترل توزیع اطلاعات روایی از طریق تمام شخصیت‌‌ها، 
تصاویر، رویدادهای جاری در نماها متناسب با وجه غالب اثر و شناخت فزایندۀ 

قهرمان
ساختار روایی

7
کارکرد چندگانۀ فلاش‌‌بک‌‌ها در ساختار روایی روز واقعه به‌صورت هماهنگ با 
بافت عینی و روایی اثر، جبرانِ نبودِ ترتّبِ زمانیِ رویدادهای مربوط به پیش 
داستان، خلق شخصیت، شخصیت‌‌پردازی، پر کردن برخی شکاف‌‌های روایی

ساختار روایی

سطح تماتیکدشوارسازی فرمی از طریق خلق معانی ضمنی و اطلاع‌‌دهیِ تلویحی روایت8

9
خلق انواع معانی ارجاعی، آشکار و ضمنی در خدمت تثبیت ایدئولوژی‌‌های پایه 

در فیلم
سطح تماتیک

10
استفاده از ساختارهای فرمی موجدِ توازی زیباشناختی از قبیل تضاد، تشابه، 

تکرار، وحدت، کارکرد
ساختار سبکی - 

روایی

11
حرکت روایت فیلم روز واقعه بین واقعیت عینی و تمثیل متناسب با الگوی 
بسط روایی سفر اسطورۀ یگانه و تغییر فزاینده در شناخت قهرمان از اسطورۀ 

اصلی حقیقت 

فرم کلی اثر 
هنری

12

خلق پیرنگ‌‌های فرعی درهم‌تنیده با پیرنگ اصلی از نظر روایی و سبکی با کارکرد 
چندگانه: بسط الگوی روایی جست‌وجو در ساختار پله‌‌ای روایت، توزیع اطلاعات 

روایی، تأخیر در رسیدن به پایان روایت، ایجاد تنوع بصری و روایی، خلق 
دلالت‌‌های معنایی متعدد

فرم کلّی اثر هنری
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مقولۀ مرتبط شرح نتیجهردیف
با نتیجه

وحدت و هماهنگی میزانسن‌‌ها با اهداف صحنه‌‌ای و بافت عینی- روایی اثر13
ساختار سبکی-

روایی

14
کارکردهای چندگانۀ نقش‌‌مایه‌‌های تکرارشونده برگرفته از درونمایۀ مضمون 

داستانی اصلی اثر در بافت عینی- روایی حول محور وجه غالب فیلم
فرم کلی اثر هنری

15
خلق فضا متناسب با اهداف صحنه‌‌ای و حس عاطفی- هیجانی حاکم بر نماها با 
استفاده از شگردهای سبکی همچون ژرف‌نمایی جوّی، نور و سایه، حرکت اشیا و 

فیگورها و غبار 
سبک بصری 

سبک بصری شروع برخی نماها با حرکت فیگورها یا اشیا میزانسن برای ایجاد ریتم درونی فیلم16

17
به کارگیری تمپوی کوتاه در برخی نماها به همراه کات مستقیم به نمای بعد 

برای ایجاد ریتم صحنه‌‌ها و سکانس‌‌ها متناسب با اهداف و حس و حال نماها 
و صحنه‌‌ها 

تدوین

18
استفادۀ بجا و مناسب از عناصر سبک‌‌شناختی همچون جامپ کات، دیزالو، 

حرکت آهسته، تکرار تصاویر، ژرف‌‌نمایی جوّی، سازهای بادی و کوبه‌‌ای و موسیقی 
حماسی در قسمت دوم سکانس عاشورا

ساختار سبکی

19
مربوط کردن اشیا و رویدادهای حاشیه‌‌ای و به ظاهر غیرمرتبطِ میزانسن به کنش 

اصلی جاری در صحنه
ساختار سبکی-

روایی

20
استفادۀ مناسب از درهم‌ریختگی سبکی به صورت دیالوگ‌‌های منقطع بدون 

نشان دادن مبدأ دیالوگ‌‌ها در قسمت اول سکانس عاشورا متناسب با تمِ حاکم 
بر صحنه‌‌ها

ساختار سبکی

21
دیالوگ‌‌پردازی با لحنی شاعرانه و دارای نیروی زیاد در پیش‌برد روایت هماهنگ با 

بافت عینی و روایی فیلم
ساختار سبکی

22
استفادۀ مناسب از صداهای خارج از قاب در عمق‌‌بخشی و پیچیدگی فضا و تِمِ 

حاکم بر نماها در برخی صحنه‌‌ها 
ساختار سبکی

23
کارکرد هماهنگ و منسجم موسیقی روز واقعه متناسب با تِمِ حاکم بر نماها: 
دلهره، اضطراب، تعلیق، وحشت، عاطفه و احساس و حماسه، درهم‌‌افزایی و 

القای حس و حال صحنه‌‌ها 
ساختار سبکی

24
استفاده از تمهیدات سبکی لباس و رنگ متناسب با اهداف صحنه‌‌ای و بافت 

عینی-ذروایی اثر
ساختار سبکی
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پیشنهادها

بــا توجــه بــه اینکــه منابــع تاریخــی، فرهنگــی، ادبــی، عرفانــی و سیاســی معاصــر ایــران 

از رویدادهــا و شــخصیت‌‌های تأثیرگــذار اســت، به‌طوری‌کــه  و جهــان اســام، مملــو 

ــوادث  ــود در ح ــای موج ــبیه موقعیت‌‌ه ــر و ش ــای متناظ ــن شــخصیت‌‌ها در موقعیت‌‌ه ای

قیــام تاریخــی- حماســیِ عاشــورا قــرار گرفته‌‌انــد و بــا الهــام از فرهنــگ انسان‌‌ســازِ مکتــب 

عاشــورا انتخاب‌‌هایــی را انجــام داده‌‌انــد کــه فرهنــگ و ارزش‌‌هــای عاشــورایی در آن 

ــن  ــون ای ــق پیرام ــی عمی ــات میدان ــا تحقیق ــود ب ــنهاد می‌ش ــت، پیش ــاهده اس قابل‌مش

رویدادهــا و شــخصیت‌‌های مربــوط بــه آن و ویژگی‌‌هــای دورۀ تاریخــی وقــوع رویــداد 

ــون  ــق پیرام ــیِ عمی ــی و مفهوم‌‌شناس ــی، مردم‌‌شناس ــی، جغرافیای ــی، سیاس ــر فرهنگ از نظ

ــای ســینمایی  ــی شــخصیت‌‌ها، روایت‌‌ه ــا و زندگ ــن رویداده ــود در ای ــای موج موقعیت‌‌ه

معاصــر در ارتبــاط بــا ایــن حــوادث و شــخصیت‌‌های حماسه‌‌ســازِ آن طراحــی شــده و 

ــینمایی،  ــای س ــل روایت‌‌ه ــن قبی ــاخت ای ــوی س ــب‌‌ترین الگ ــد.    مناس ــرا دربیای ــه اج ب

ــن  ــۀ نخســت، ســینمای کلاســیک قصه‌‌گوســت. پیشــنهاد می‌شــود در ســاخت ای در وهل

ــبکی-  ــای س ــتفاده از نوآوری‌‌ه ــن اس ــک، ضم ــدت ایدئولوژی ــینماییِ به‌ش ــای س روایت‌‌ه

ــی  ــط روای ــای بس ــری الگوه ــر و به‌کارگی ــیِ اث ــوم کل ــون و مفه ــا مضم ــب ب ــی متناس روای

ــاره  ــای پاره‌‌پ ــک، روایت‌‌ه ــی اپیزودی ــای روای ــری قالب‌‌ه ــکان از به‌کارگی مناســب، حتی‌‌الام

ــز شــود. ــا مســتندگونه پرهی ــر مســتقل و ی بســانِ جزای
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