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چکیده

هــدف ایــن پژوهــش، تحلیــل نشانه‌شــناختی مــکان و فضــای معمــاری فیلم‌هــای آشــوب )1985( ســاخته اکیــرا 

ــل  ــوع تحلی ــی و از ن ــو )1953( ســاخته یاســیجیرو اوزو اســت. روش‌‌ پژوهــش، کیف ــاوا و داســتان توکی کورس

ــل نشانه‌شــناختی بصــری اســت. روش  ــا تحلی ــی آن، شــیوۀ تفســیری ب ــرد اصل ــوای ساختارگراســت و راهب محت

ــوع  ــم و عکــس اســت. ن ــاب، فیل ــل کت ــزار تحلی ــا اســتفاده از اب ــه‎ای و آرشــیوی و ب ــردآوری داده‎هــا، کتابخان گ

یافته‌هــا نیــز توصیفــی- تحلیلــی اســت. نتایــج ایــن پژوهــش در هــر حــوزۀ معمــاری )در درک مفاهیــم مرتبــط 

بــا معمــاری ســنتی( همچنیــن در حــوزۀ ســینما )به‌لحــاظ کمــک بــه فیلم‎ســازان بــرای نمایــش انــواع فضاهــا بــا 

ــزاری اســت کــه در ســه ســطح  ــرد دارد. نشانه‌شناســی، روش و اب ــی( کارب ــواع معان ــه اهــداف القــای ان توجــه ب

بــرای درک فیلــم مطــرح می‌شــود: 1-معنایــی کــه از عناصــر فضــا، نظــم و ســاختار حاکــم بیــن آنهــا قابل‌دریافــت 

اســت؛ 2- معنایــی کــه از ارزش‌هــای زمینــه‌ای بســتر طراحــی صحنــه نشــأت می‌گیــرد؛ 3- معنایــی کــه از 

ایدئولــوژی حاکــم بــر تفکــر ســازندۀ فیلــم در قالــب معمــاری برمی‌خیــزد. معنــای اول، از عناصــر کالبــدی محیــط، 

قابل‌اســتخراج اســت و جنبــۀ عینــی پررنگ‌تــری دارد. معانــی مراحــل بعــد را می‌تــوان معانــی ضمنــی خوانــد کــه 

ــرای  ــو«، ب ــای »آشــوب« و »داســتان توکی ــاری، قابل‌بررســی هســتند. در فیلم‌ه ــرار معم ــوز و اس ــتِ رم در حقیق

ــی  ــای فضای ــی، از آرایه‌ه ــی و مذهب ــی، تاریخــی، طبیع ــی، اجتماع ــدی، فرهنگ ــن عناصــر و فضــای کالب ــد بی پیون

ــم  ــا کمــک عل ــل آن، ب ــم و تحلی ــد معنابخشــی در فیل ــم فراین ــب، فه ــن ترتی ــه ای ــدی اســتفاده می‌شــود. ب کالب

نشانه‌شناســی امکان‌پذیــر اســت.
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مقدمه

ســینما بــه عنــوان هنــر هفتــم، ترکیبــی هارمونیــک و جــان‌دار از انــواع مختلــف هنرهــای 

کلاســیک را بــه نمایــش درمــی‌‌آورد. تقریبــاً بــرای هــر یــک از اشــکال هنــری شــامل تئاتــر، 

ــای آشــکاری در  ــوان نموده ــاری، مجسمه‌ســازی و موســیقی، می‌ت نقاشــی، عکاســی، معم

ســینما یافــت. در ایــن میــان، شــاید بتــوان مهم‌‌تریــن جــزء بصــری فیلــم را در فضاســازی 

ــد. در حقیقــت، تماشــای  ــد می‌‌زن ــه معمــاری پیون ــه طــور آشــکار آن را ب ــه ب آن یافــت، ک

فیلــم و قــدم زدن در یــک مــکان، ســاختمان یــا محیــط ویژگی‌‌هــای مشــابهی بــرای تجربــه 

ــکل  ــه ش ــه، ب ــن مقول ــت ای ــا درک اهمی ــینما، ب ــزرگان س ــتا، ب ــن راس ــا دارد. در همی فض

نمونــه،  عنــوان  بــه   .)Merminod & Burger, 2020( بهره‌‌برده‌‌انــد  آن  از  قدرتمنــدی 

اســتفادۀ پیشــگامانه هیچــکاک1 در بازنمایــی فضــا تــا اســتفاده مضطــرب‌‌آور کوبریــک2 از 

فضاهــای داخلــی تــا مجموعه‌فرم‌هــای پــوچ- آینده‌گــرای تــری گیلیــام3 از معمــاری، ارتبــاط 

دوســویه‌‌ای بــوده اســت کــه هــم بــه غنــای مفاهیــم در فیلم‌‌هــا را بــه همــراه داشــته اســت 

)نیــز الهام‌‌هــای ارزشــمندی را در حــوزۀ ایده‌‌هــای طراحــی بــرای متخصصــان و پژوهشــگران 

معمــاری در پــی داشــته اســت( ) Impara, 2018(. در ایــن بیــن، ســینمای ژاپــن، بــه عنــوان 

ــری از اشــکال  ــد بهره‌‌گی ــه‌‌ای قدرتمن ــی، نمون ــالای تاریخی-فرهنگ ــا پشــتوانه ب ســینمایی ب

مختلــف معنایــی )مبتنــی بــر صــدا و تصویــر( بــوده اســت. دو کارگــردان بــزرگ ایــن ســینما، 

کارگردان‌‌هــای  جــزء   ،)1998-1910( کوراســاوا  آکیــرا  و   )1963-1903( اوزو  یاســوجیرو 

مشــهور ســینمایی ژاپــن بــه شــمار می‌‌آینــد کــه بــه شــکل قدرتمنــدی از فضــا و معمــاری 

در فیلم‌‌هــای خــود بهــره‌‌ برده‌‌انــد. در ارتبــاط بــا اهمیــت معمــاری در فیلم‌‌هــای اوزو)و بــه 

طــور خــاص در فیلــم داســتان توکیــو(، نقــل قــول معروفــی از معمــار برجســته ژاپنــی، آراتــا 

ــی در  ــوادۀ ژاپن ــکلات زیســت خان ــرای درک مش ــد »ب ــه می‌‌گوی ــود دارد، ک ــی4 وج ایزوزاک

انتقــال از خانــۀ ســنتی بــه آپارتمان‌‌هــای مدرنیســتی ســکونت )جدیــد( بایســتی دو فیلــم 

»داســتان توکیــو« )1953( بــه کارگردانــی یاســوجیرو اوزو و »بــازی خانوادگــی« )1983( بــه 

کارگردانــی یوشیمیتســو موریتــا5 را هم‌زمــان تماشــا کــرد« 

1. Hitchcock
2. Kubrick
3. Terry Gilliam
4. Arata Isozaki
5. Yoshimitsu Morita
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)Yamamura, 2008(. در ارتبــاط بــا کوراســاوا، اســتفادۀ دقیــق نمادیــن از اجــزای 
صحنــه، بــه منظــور القــای انــواع مختلــف معانــی، احســاس و عواطــف بســیار جالب‌توجــه 

اســت )Toribio, 2021(. عواملــی کــه بررســی معمارانــۀ ســینمای ژاپــن در قالــب نمونه‌‌هــای 

یادشــده، واجــد ارزش علمــی- تخصصــی‌‌ قابل‌توجــه می‌‌نمایــد. امــا در ایــن بیــن، بایســتی 

ــای اجــزای واجــد تعریــف عامــل و  ــر مبن ــاً ب توجــه کــرد کــه درک مفاهیــم یادشــده، صرف

آشــکار ممکــن نیســت، بلکــه توجــه بــه اجــزای دلالتــی خــاص مبتنــی بــر بســتر فرهنگــی- 

ــاذ  ــه در اتخ ــری ک ــت. ام ــروری اس ــان1 ض ــم پنه ــرای درک مفاهی ــی، ب ــی و تاریخ اجتماع

رویکــرد نشانه‌‌شناســانه و تحلیلــی بــرای فیلــم )و ســایر محصــولات هنــری- فرهنگــی( 

ــن  ــه ای ــن پژوهــش، ب ــم ذکرشــده، پرســش ای ــای مفاهی ــر مبن ــن، ب قابل‌اجراســت. بنابرای

شــرح قابــل تنظیــم اســت: مفاهیــم معمارانــه، بــا بهره‌‌گیــری از رویکــرد نشانه‌شناســانه در 

ــتند؟ ــه قابل‌کشــف هس ــوب« چگون ــو« و »آش ــتان »توکی ــای داس فیلم‌‌ه

اصول حاکم بر معماری سنتی ژاپن 

نــگاه بــه معمــاری ســنتی و تاریخــی ژاپــن، حکایــت از آن دارد كــه معمــاری ژاپــن عــاوه 

بــر اصــول فضاســازی، یــك دســته مفاهیــم فضایــی را در خــود داشــته كــه قابلیــت تبلــور در 

كالبدهــای مختلــف را دارا هســتند و بــه گونــه‌ای می‌تــوان گفــت كالبــد و عناصــر فیزیکــی 

ــم را  ــن مفاهی ــن ای ــم اســت. مهمتری ــن مفاهی ــراز ای ــزاری درراســتای اب ــاری اب ــای معم بن

ــه  ــو« ب ــکاران، 1387(. »اوك ــی و هم ــور4 دانســت )امیرخان ــا 3 و میگاك ــو2 م ــوان اوك می‌ت

1  فیلــم بــه صــورت دلالتــی و مفهومــی معنــا را منتقــل می‌‌کنــد. آنچــه مخاطــب می‌‌بینــد و می‌‌شــنود، نشــانه‌‌ای 
ــر  ــا و تصاوی ــن صداه ــال، ای ــن ح ــد. در عی ــام ده ــی انج ــناخت آن تلاش ــرای ش ــت ب ــور نیس ــه مجب ــت ک اس
مفاهیمــی هســتند کــه بســته بــه نحــوۀ فیلمبــرداری صحنــه بــه منظــور برانگیختــن احساســات خاصــی از بیننــده 
ــی، ارزش‌هــای اجتماعــی و مفروضــات  ــی، تفســیر عین ــن عاطف ــت معمــولاً شــامل مضامی ــه می‌‌شــوند. دلال تهی
ــوم ســینما  ــه مفه ــا را ب ــت م ــز)Christian Metz(، »مطالعــۀ دلال ــاد کریســتین مت ــه اعتق ــک اســت. ب ایدئولوژی
ــه  ــد.« در دلالت‌هــا، دلالت‌هــای پارادایمــی وجــود دارد ک ــر می‌کن ــم«( نزدیک‌ت ــر هفت ــر )»هن ــوان یــک هن ــه عن ب
ــۀ  ــا زاوی ــس ب ــک عک ــود اســت. ی ــۀ خ ــزای تحقق‌نیافت ــا اج ــال مقایســه ب ــه در ح ــری باشــد ک ــد تصوی می‌توان
ــا  ــرا م ــت، زی ــد اس ــا قدرتمن ــب ی ــوی غال ــه نح ــه گل ب ــد ک ــل می‌‌کن ــس را منتق ــن ح ــک گل رز ای ــن از ی پایی
ــوم  ــد. مفه ــش می‎ده ــت آن را کاه ــه اهمی ــم ک ــه می‎کنی ــالای رز مقایس ــس از ب ــک عک ــا ی ــودآگاه آن را ب ناخ
ــا ســایر عکس‌هــای بالقــوه مقایســه نمی‌کنــد، بلکــه آن را بــا عکس‌هــای واقعــی قبــل  ترکیبــی عکــس گل رز را ب
ــا ســایر عکس‌هایــی کــه واقعــاً  یــا بعــد از آن مقایســه می‌کنــد. معنــی بــه آن پایبنــد اســت زیــرا در مقایســه ب

.)Ghandeharion & Badrlou, 2018( می‌بینیــم، اســت
2. Oku
3. Ma
4. Miegakure
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ــرای ایجــاد  ــر ب ــط موردنظ ــراف محی ــات، در اط ــب م ــل و پوششــی اغل ــای ایجــاد حائ معن

فضایــی مبهــم و رازگونــه اســت. بــه عنــوان مثــال، گاهــی انســان از پشــت صفحــات مــات، 

ــه‌ای از فضــا و اتفاقــات بیرونــی را مشــاهده می‌كنــد، امــا دسترســی بــه ایــن فضاهــا  هال

توســط صفحاتــی محــدود شــده اســت. لــذا موجودیتــی دســت‌نیافتنی و رازگونــه ایجــاد 

ــوای  ــال و ه ــه ح ــه ب ــرد ك ــف ك ــی تعری ــکان تجرب ــه م ــوان به‌مثاب ــا« را می‌ت می‌شــود. »م

 Levitt ,( ــت ــك اس ــد، نزدی ــود می‌آی ــه وج ــا ب ــی نماده ــع خارج ــه از توزی ــرارآمیزی ك اس

ــت  ــده می‌شــود، فضــا همیشــه در درجــۀ دوم اهمی ــه دقــت آفری ــا« ب 2005(. در ژاپن»م

ــد  ــدی تعریــف می‌شــود، هرگــز نمی‌توان ــۀ كالب ــه گون ــاً ب ــرا فضایــی كــه صرف قــرار دارد. زی

بــه قــدر كافــی، قــدرت تخیــل را- چنــدان کــه ویژگــی آن و تجربــۀ انســان از آن بــا یکدیگــر 

پیونــد خــورده باشــد- برانگیــزد )Okubo, 2016(. در واقــع، از آنجــا کــه »مــا« یــك مفهــوم 

تخیلــی اســت تــا فیزیکــی، ایــن گونــه درک می‌شــود كــه نمادهــای بیرونــی آن می‌توانــد 

بــه هــر انــدازه و حتــی ســه‌بعدی باشــد كــه در آن صــورت، می‌تــوان گفــت درک ژاپنــی از 

مــکان، همــان انــگارۀ غربــی از فضاســت )Xue et al, 2014(. امــا در معمــاری، اســتفاده از 

ــرای  ــی و حــد فاصــل دو چیــز ب مفهــوم »مــا« را می‌تــوان معــادل بهره‌گیــری از فضــای خال

اتصــال بصــری فضاهــای متفــاوت نامیــد. بــه عنــوان مثــال، اســتفاده از صفحــات مشــبك 

ــه‌روی  ــا طرح‌هــای مختلــف در دو ســمت فضاهــای ارتباطــی و در نمــای قســمت‌های روب ب

هــم بــرای اتصــال بصــری فضاهــا نمــودی از ایــن مفهــوم اســت. ایــن مســئله را در مقیــاس 

بزرگتــر در شــهر نیــز می‌تــوان تجربــه کــرد، بــه نحــوی كــه فــرد در داخــل ســاختمان بــا نــگاه 

بــه بیــرون، احســاس تــداوم بصــری فضــا را داشــته باشــد )Mäki, 1994(. مــی گاکــور نیــز 

بــه معنــای ایجــاد تصویــر بصــری مبهمــی هماننــد مشــاهده مــاه از پشــت ابرهــا اســت و در 

پــی ایجــاد یــك دیــد رازگونــه و محــوی اســت )Levitt , 2005(. عــاوه بــر مفاهیــم فــوق 

معمــاری ســنتی آیینــی ژاپــن دارای اصــول و ویژگی‌هــای دیگــری در چگونگــی فضاســازی، 

ــر  ــا نظی ــراف بن ــط اط ــا محی ــاط ب ــی ارتب ــن چگونگ ــی و همچنی ــات اجرای ــح و جزیی مصال

ــه  ــوان ب ــن را می‌ت ــی ژاپ ــاری ســنتی آیین ــم و اصــول معم طبیعــت و شــهر اســت. مفاهی

صــورت خلاصــه در جــدول شــمارۀ 1 مشــاهده كــرد.



35

دوره 17
 پیاپی 46

تابستان 1402

خوانش نشانه‌‌شناسانۀ فیلم‌‌های »آشوب« و »داستان توکیو« با تأکید بر ابعاد معماری

جدول 1: مفاهیم و اصول معماری سنتی- آئینی ژاپن )امیرخانی و همکاران، 1387(

مفاهیم و 
کیفیت‌های فضایی

ارتباط با محیط چگونگی فضاسازیمصالح و جزئیات اجرا
)طبیعت و شهر(

)Ma( ما-
)Oku(اوكو-

)Miegakure( می گاكور-
-نظم خوشه‌ای

-نظم خطی
-نظم درهم
-عدم تقارن

-نظم هندسی و استفاده 
ازعدد و هندسه به‌مثابه 

وسیله كنترل
-نظم سلسله‌مراتبی

-سیستم تیر و ستون 
طره‌ای

-استفاده از مصالح به 
شکل

طبیعی
-استفاده از صفحات 

شوجی
-استفاده از رنگ‌های 

مونوكر وم
-دیوارهای مشبك چوبی
-استفاده از شیشه های 
مات جهت ارتباط بصری 

با بیرون
-عدم استفاده زیاد از 

تزیینات
-استفاده از زیرانداز 

تاتامی به
عنوان مدول

-ایجاد باغ‌های سنگی و 
باغ‌چای‌ها

-ایجاد بازشو به سمت 
باغچه‌های سنتی در طبقه 

همکف
-گذر از ورودی بسیار 

كوچك
قبل از ورود به فضاهای 

مقدس
-مسیرهای كم‌عرض برای 

ایجاد حس حركت
-تکرار در مسیرهای معابد 

برای ایجاد خلوص
- استفادۀ هنرمندانه از نور

-فضاهای ایست، رابط 
و گذر

-هارمونی با طبیعت
-انتخاب محل شهر و معبد 

براساس اصول مذهبی
-گسترش زندگی خانۀ 

فردی تا خیابان
-استفاده از نمادگرایی 

شهری

چهارچوب نظری نشانه‌شناسی

نشانه‌شناســی1 علمــی اســت کــه بــه بررســی انــواع نشــانه‌ها، عوامــل حاضــر در فراینــد 

 .)Parkwell, 2019( تولیــد و مبادلــه و تعبیــر آنهــا و نیــز قواعد حاکــم بر نشــانه‌ها می‌پــردازد●

نشانه‌شناســی معــادل Semiotics و گاهــی Semiotic یــا Semiology بــه کار مــی‌رود. 

ایــن واژه از زبــان یونانــی باســتان گرفتــه شــده و بــه معنــی دلالــت کــردن اخــذ شــده اســت 

)قائمی‌نیــا، 1393(. 

از خــود دلالــت دارد. دانــش نشانه‌شناســی  نشــانه چیــزی اســت کــه بــه غیــر 

اســت  ارتباطــات معنــادار  ●بررســی معناســازی، فراینــد شــکل‌گیری نشــانه‌ها و فهــم 

شــکل‌گیری  و  ســاخت  مطالعــه  شــامل  نشانه‌شناســی   .)Achugar & Duffy, 2021(
اســتعاره‌ها  تمثیل‌هــا،  قیاس‌هــا،  نام‌گذاری‌هــا،  دلالت‌هــا،  اشــارات،  نشــانه‌ها، 

و رمزگان‌هــای ارتباطــی اســت. نشــانه‌ها بــر پایــۀ روش یــا رمــزگان موردبهــره بــرای 

1. Semiotics
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ــی،  ــای الفبای ــاص، علامت‌ه ــای خ ــد آواه ــه می‌توان ــوند ک ــته‌بندی می‌ش ــان دس انتقال‌ش

نمادهــای تصویــری، حــرکات بــدن یــا حتــی پوشــیدن یــک لبــاس ویــژه باشــد. هرکــدام از 

این‌هــا بــرای رســاندن پیــام، ابتــدا بایــد توســط گــروه یــا جامعــه‌ای از انســان‌ها به‌عنــوان 

حامــل معنایــی خــاص پذیرفتــه شــده باشــند )Pua & Hiramoto, 2020(. نشانه‌شناســان، 

ــکل‌گیری و  ــۀ ش ــه مطالع ــود را ب ــه خ ــه توج ــد، بلک ــه نمی‌کنن ــزوا مطالع ــانه‌ها را در ان نش

مبادلــه معنــا در متــون و گفتمان‌هــای مختلــف و در ســطوح همزمانــی و درزمانــی معطــوف 

کرده‌انــد)Färber & Färber, 2017(. درواقــع هــر چیــزی کــه بــه عنــوان دلالــت گــر، ارجــاع 
دهنــده یــا اشــاره کننــده بــه چیــزی غیــر از خــودش تلقــی شــود، می‌توانــد نشــانه باشــد 

ــه  ــو « اســت ک ــو اک ــی از »امبرت ــف نشانه‌شناس ــن تعاری ــی از عام‌تری ــر، 1394(. یک )چندل

معتقــد اســت نشانه‌شناســی بــا هــر چیــزی کــه بتــوان آن را نشــانه دانســت، ســروکار دارد 

ــان دو  ــرس  و فردین ــاندرس پی ــز س ــن، چارل ــذاران نشانه‌شناســی نوی )Eco, 1979(. بنیان‌گ
ــوی سوســور دوبخشــی اســت و نشــانه  ــا، ۱۳ ۹۳ ، ۴۴(. الگ سوســور هســتند )قائمی‌نی

ــول مــی دانــد. مفســران معاصــر شــکلی کــه نشــانه بــه خــود مــی  را مرکــب از دال و مدل

ــا  ــد. سوســور ب ــول می‌دانن ــه آن ارجــاع دارد را مدل ــه نشــانه ب ــی ک ــرد را دال و مفهوم گی

بحث‌هایــی پیرامــون دلالــت، دال، مدلــول و نشــانه، بنیادهــای اولیــۀ علــم نشانه‌شناســی 

ــا )نمــود صورتــی  را بنیــان نهــاد. الگــوی پیــرس ســه وجهــی اســت و شــامل بازنمــودن ی

کــه نشــانه بــه خــود می‌گیــرد( تفســیر )معنایــی کــه از نشــانه در ذهــن مخاطــب حاصــل 

می‌شــود( و موضــوع یــا شــئ )کــه نشــانه بــه آن ارجــاع می‌دهــد( اســت. پیــرس تعامــل 

بیــن ایــن ســه را نشــانگی )فراینــد معنی‌ســازی( نامیــد )ســجودی، 1390(. او همچنیــن بــا 

ــی در  ــب بنیادین ــه‌ای و نمادیــن، مطال ــه نشــانه‌های شــمایلی، نمای طبقه‌بنــدی نشــانه‌ها ب

ــۀ نشــانه‌ها  ــد ســه مقول ــرس می‌گوی ــر درآورد. پی ــم تحری ــه قل ــا نشانه‌شناســی ب ــاط ب ارتب

الزامــاً مقوله‌هایــی قطبــی و قطعــی نیســتند و در نوعــی رابطــۀ پیوســتاری بــا یکدیگــر قــرار 

ــه‌ای، در اصــل  ــا نمای ــن اســت، شــمایلی اســت ی ــه نشــانه‌ای نمادی ــان( اینک ــد )هم دارن

ــی اســت  ــتین نشانه‌شناس ــس، نخس ــته اســت. موری ــانه وابس ــرد آن نش ــیوۀ کارب ــه ش ب

کــه آن را بــه ســه بخــش نحوشناســی، معناشناســی و کاربردشناســی تقســیم کــرده اســت. 

ایــن ســه بخــش، ســه قلمــرو متفــاوت نشانه‌شناســی را نشــان می‌دهــد. نحوشناســی از 

ــا اشــیاء و تعبیرهــای  ــان نشــانه‌ها و معناشناســی از رابطــۀ نشــانه‌ها ب ــط موجــود می رواب

کاربــران صحبــت  بــا  رابطــۀ نشــانه‌ها  از  کاربردشناســی  متناظرشــان بحــث می‌کنــد. 
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ــت  ــش در جهــ ــى دان ــوان نوع ــى را مى‌ت ــل نشانه‎شناس ــد )Cobley, 2001(. در اص می‌کن

درك و دریافــت پدیده‌هــاى جهــان دانســــت كــه ازطریــق خوانــش و قرائــت نشـــانه‌هاى 

موجــود در هــر پدیــده، حاصــل مى‌شـــود. بــه دیگرســخن، نشانه‌شناســى مطالعــۀ منظــم 

و ســامان‌مند بــر روى همــۀ مجموعه‌عوامــل مؤثــر در ظهــور و تأویــل نشانه‌هاســت 

ــر پایــۀ روابــط دلالتــى اســت كــه  )ضیمــران،1392(. نشــانه شناســى، مطالعــۀ پدیده‌هــا ب

ــور  ــرى از ظه ــاى عمیق‌ت ــال كشــف لایه‌ه ــردازد و به‌دنب ــا مى‌پ ــد معن ــش و تولی ــه آفرین ب

.)Martin et al., 2010( معناســت

از ســوی دیگــر، ســاختارگرایی structuralism یــک روش بــرای بررســی و خوانــش 

ــتند.  ــات هس ــن خصوصی ــاختارها دارای ای ــی س ــه طورکل ــت. ب ــی اس ــای اجتماع پدیده‌ه

ســاختار، دارای کلیتــی نظام‌منــد اســت، ســاختار به صــورت پویــا و خودتعریــف وخودتنظیم 

ــود  ــاختار خ ــوب س ــری رادر چهارچ ــد هن ــک رون ــد ی ــس می‌توان ــت. پ ــاخت‌آفرین اس س

دگرگــون نمایــد. کارکــرد هــر ســاختار وابســته بــه روابــط صــوری و درون ســاختاری اســت 

ــل  ــد. تحلی ــری رجــوع نمی‌کن ــه چهارچــوب دیگ ــود ب ــف شــده خ ــه ســاختار تعری ــز ب و ج

ســاختارگرا در جســـتجوی ســـاختار مشـــترك در متــون اســت؛ ســاختارگرایان بـــه دنبـــال 

تعییــن دســـتور زبـــان در روایــت هســـتند. ســـاخت‌گرایی در گام نخســت متكــی بــر ایــن 

درك اســت كــه اگــر تولیــدات انســانی مانند ســینما، معنـــایی داشـــته باشــند، بایــد نظامی 

زیربنایــی از تمایــزات و قراردادهــا در آن وجود داشــته باشــد كـــه بتوانـــد تحقـــق این معنی 

ــان، 1396(. را ممكــن ســازد )نجومی

پیشینۀ نشانه‌شناسی 

حمیــدی و خضریــان )1394( در مقالــۀ نقــش زیبایی‌شناســی فرمــی در معمــاری معاصــر 

ایــران دورۀ پهلــوی دوم، نمونــۀ مــوردی تئاتــر شــهر تهــران، بــه ایــن نتیجــه دســت یافتنــد 

کــه فرم‌هــا تابــع فرم‎هــای زیبایــی هســتند، چــرا کــه قابــل خوانــدن هســتند. صمصامی‎فــر 

و فرحی‎نیــا )1396( در مقالــۀ بررســی معمــاری و ایده‎پــردازی در ســالن‎های تئاتــر و ســینما 

بــا توجــه بــه هویــت و فرهنــگ، بــه ایــن نتیجــه دســت یافتنــد کــه ســاخت و مطــرح کــردن 

یــک نظــام منســجم از مفاهیــم بــا توجــه بــه موضع‎گیــری طــرح و توانایــی نشانه‌شناســی 

آن در معمــاری، شــکل‎های متفاوتــی بــه خــود می‎گیــرد. پناهــی )1396( در کتــاب جایــگاه 

ــای  ــه معن ــه نشانه‌شناســی ب ــان داشــت ک ــاری بی ــکان در معم ــای حــس م نشــانه در ارتق
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ــن  ــه ای ــره اســت ک ــه واســطۀ درک فعالیت‎هــا و نیازهــای روزم ــا مــکان ب ــط شــدن ب مرتب

حــس می‌توانــد در مــکان بــه وجــود آمــده و در زمــان، عمــق و گســترش یابــد. محمــدی 

ــی  ــوم تحلیل ــک مفه ــانه را ی ــاری، نش ــی در معم ــاب نشانه‌شناس ــی )1397( در کت و ریاح

ــه یــک متــن باشــد، حاصــل  ــد کــه در واقــع، اگــر معمــاری به‌مثاب ــان کردن در معمــاری بی

ــن و  ــا، مت ــا و معناه ــری رمزه ــک براســاس قرارگی ــر ی ــه ه ــی اســت ک همنشــینی لایه‎های

محتــوا را تشــکیل داده‎انــد. 

نشانه‌‌شناسی فیلم 

فیلــم بــه عنــوان متنــی فراگیــر و گســترده و رســانه‎ای بــرای انتقــال معانــی و دلالت‌‌هــای 

رمزگــذاری شــده اســت )Brizio et al, 2022(. تجزیــه و تحلیــل محصــولات ایــن رســانه، 

ــوم انســانی لازم  ــف عل ــان حوزه‌‌هــای مختل ــرای محقق ــان آن ب ــل اســتقبال مخاطب ــه دلی ب

و ضــروری اســت )Yang, 2021(. از ابتــدای پیدایــش ســینما، ســالیان متوالــی تنهــا روش 

تحلیــل ایــن متــون رســانه‌‌ای، نــگاه زیبایی‎شناســانه بــه فیلم‎هــای ســینمایی بــوده اســت. 

امــا امــروزه روش مطالعــۀ ســینما محــدود بــه ایــن روش نمی‌شــود. تغییــر جهــت از نــگاه 

ــل  ــی و تحلی ــد نشانه‌شناس ــی، مانن ــی تركیب ــای تحلیل ــه نگاه‎ه ــناختی ب ــرف زیبایی‎ش ص

روایــی متــون ســینمایی، محصــول تــاش طیــف وســیعی از متفکــران حوزه‌‌هــای مختلــف 

ــوده  ــی و ســینمایی ب ــد زبان‌شناســان، جامعه‌شناســان، مردم‌شناســان و منتقــدان ادب مانن

 .)Pua & Hiramoto, 2020( اســت

روش‌ پژوهش

ــا توجــه بــه هــدف پژوهــش کــه تحلیــل نشــانه شــناختی مــکان و فضــای معمــاری  ب

ــل  ــوع تحلی ــی و از ن ــش، کیف ــت، روش پژوه ــو اس ــتان کیوت ــوب و داس ــای آش فیلم‌ه

محتــوای ســاختارگرا اســت. ایــن پژوهــش، نظــری و بــا رویکــردی کیفــی اســت کــه راهبــرد 

اصلــی آن شــیوۀ تفســیری بــا تحلیــل نشانه‌شــناختی بصــری اســت. روش گــردآوری داده‌هــا 

کتابخانــه‌ای و آرشــیوی، ابــزار تحلیــل، کتــاب، فیلــم و عکــس و نــوع یافته‌هــا توصیفــی- 

ــه  ــا مخاطــب ب ــی انگاشــته کــه ب ــن ادب ــد یــک مت ــم در اینجــا همانن ــی اســت. فیل تحلیل

گفت‌وگــو می‌‌نشـــیند و مخاطــب نیــز بــه منظــور برقــراری ارتبــاط بــا اثــر بــه دنبــال خوانــش 

متــن و کشــف معنــای ناشــی از حضــور فضــای معمــاری اســت؛ تفســیری کــه اســتفاده از 

ــد.  ــوه می‌ده ــر جل ــری ناگزی ــی را ام ــای نشانه‌شناس روش‌ه
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ــدد اســت  ــای متع ــم سکانســی، متشــکل از نماه ــل فیل ــد تحلی ــه، واح ــن مقال در ای

کــه بخشــی از فراینــد کلــی داســتان فیلــم را میســازد. بــه ایــن صــورت کــه بــا فــرض هــر 

ســکانس به‌مثابــه یــک متــن و فضــای معمــاری )کالبــد و عناصــر( بــه عنــوان نشــانه، نحــوۀ 

نمــود و مفهــوم آن از دیــدگاه سوســور بررســی و ســپس بــه آشکارســازی معانــی نشــانه‌ها 

ــه  ــت ک ــه لازم اس ــن نکت ــر ای ــا ذک ــود. تنه ــه می‌ش ــم پرداخت ــی درون فیل ــاختار روای و س

انتخــاب سکانســها در مقولاتــی انجــام می‌شــود کــه فضــای معمــاری را در تصویــر یــادآوری 

ــا  کــرده و از میــان نشــانه‌های مختلــف فیلــم نیــز بیشــتر از نشــانه‌های تصویــری مرتبــط ب

آن فضــا بهــره جســته شــده اســت.

ــی(  ــی( و )فاعــل بازنمای ــر ســینمایی متشــکل از دو عنصــر )موضــوع بازنمای هــر تصوی

اســت )اجلالــی و گوهری‌پــور، 1394(. موضــوع بازنمایــی بــه معنــای ســوژه ای اســت کــه 

ــاری اســت  ــی فضــای معم ــن پژوهــش، موضــوع بازنمای ــه آن نگریســته می‌شــود. در ای ب

کــه آن را می‌تــوان ترکیبــی از دو مؤلفــه دانســت: مؤلفــۀ نخســت )کالبــد عملکــردی فضــای 

معمــاری(، شــامل توده‌هــای فیزیکــی ســاختمانی بــا کاربری‌هــای متفــاوت اســت )موســوی 

و حســینی سنگ‌تراشــانی، ،1393 (.  مؤلفــۀ دوم، )عناصــر فضــای معمــاری(، شــامل اجــزا 

ــه  ــگ، بافــت و پل ــوار، بازشــو، مبلمــان، رن ــد دی ــد مانن و عناصــر تشــکیل‌دهندۀ درون کالب

اســت. عناصــر معمــاری می‌توانــد فضــای صحنــه را بــرای تجلــی مفاهیــم معمــاری طراحــی 

کنــد تــا نقــش عمیقــی در اکــران هــر ایــن مؤلفــه می‌توانــد بــه تبعیــت از الگــوی سوســور 

اندیشــه ایفــا کنــد )مختابــاد امرئــی و پناهــی، 1396( بــه نشــانه یــا نمــاد تبدیــل شــوند 

ــا و  ــی، دیب ــاد امرئ ــد )روان شــادنیا، مختاب ــادر کنن ــه ذهــن متب ــی را ب و دلالت‌هــای معنای

ــا و  ــل از فرم‌ه ــان حاص ــیر بی ــا تفس ــی ب ــر، نشانه‌شناس ــارت دیگ ــه عب ــی،1399(. ب پناه

ــزار  ــک اب ــه ی ــر عنصــر ب ــل ه ــا و تبدی ــردن آنه ــن و دســته‌بندی ک ــاری، تدوی عناصــر معم

.)Lomas,2016 ( ارتباطــی، می‌توانــد بــه معنایــی در ارتبــاط بــا اثــر معمــاری دســت یابــد

یافته‌های پژوهش

فیلــم آشــوب، روایتگــر دوره‌‌ای از تاریــخ ژاپــن اســت کــه آشــوب و هــرج و مــرج ویژگــی 

ــرده  ــریع ک ــان‌‌ها را تس ــتار انس ــن دوره اســت. ورود ســاح آتشــین کش ــخ ای ــدۀ تاری عم

ــت  ــد، روای ــت می‌‌کن ــودی روای ــگ و ناب ــام آنچــه خشــونت، جن ــا وجــود تم ــا ب اســت. ام

طبیعــت بــه عنــوان روایــت کلان در جریــان اســت، خشــم و کینــه و انتقــام به‌مثابــه طوفانی 
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ــو  ــم داســتان توکی ــرو خواهــد نشســت، در آرامــش منعکس‎شــده در فیل ــه ســرانجام ف ک

نمایــش داده شــده اســت و البتــه بایســتی توجــه کــرد کــه داســتان توکیــو، خــود روایتگــر 

ژاپــن پــس از جنــگ جهانــی دوم اســت، جنگــی کــه خســارت‌‌های بــه ظاهــر جبران‌‌ناپذیــری 

را بــر ایــن کشــور وارد کــرده اســت. 

ــن  ــان ای ــر دل مردم ــگ و شکســت ب ــه داغ جن ــان ک ــو، همچن ــتان توکی ــم داس در فیل

کشــور برجاســت )مفقــود شــدن یکــی از پســران خانــواده(، تصمیــم گرفته‌‌انــد کــه پیــروزی 

ــت.  ــاد اس ــوژی و اقتص ــت- تکنول ــا صنع ــه همان ــد ک ــب کنن ــد کس ــه‌‌ای جدی را در عرص

بنابرایــن، کشــور بــه ســرعت در حــال تغییــر و تحــول و حرکــت بــه ســمت مدرنیتــه اســت. 

ــای  ــتی‌‌ها و قایق‌‌ه ــا کش ــا ت ــش کارخانه‌‌ه ــتون‌‌های دودک ــدرن، از س ــای م ــور نماده حض

ــنی  ــه روش ــم ب ــای فیل ــدرن، در همه‌‌ج ــای م ــاختمان‌‌ها و بناه ــا س ــه ت ــار گرفت ــار و قط بخ

چنیــن جریانــی را نمایندگــی می‌‌کنــد. امــا روح ژاپــن ســنتی- تاریخــی همچنــان در خانه‌‌هــا 

ــنتی و  ــن س ــوان ژاپ ــه عن ــان ب ــن بی ــه در ای ــردش اســت. آنچ ــای کشــور در گ و خیابان‌‌ه

ــور  ــه ط ــی )ب ــی بودای ــطوره‌‌های مذهب ــر اس ــدت تحت‎تأثی ــه ش ــده، ب ــان ش ــی بی تاریخ

خــاص ذن( و طبیعــت اســت. 

در ادامــه، جمع‌‌بنــدی کلــی فیلم‌‌هــای آشــوب و داســتان توکیــو، بــا تأکیــد بــر نگــرش 

ابعــاد معمــاری ارائــه شــده اســت: 

معمــاری ژاپنــی، متاثــر از جغرافیــا، تاریخــی و فرهنــگ ایــن کشــور اســت، البتــه ایــن امر 

صرفــاً مربــوط بــه کشــور ژاپــن نیســت و قابــل اطــاق بــه سراســر جهــان اســت، امــا نکتــه‌‌ای 

کــه ژاپــن را از ســایر نمونه‌‌هــا جــدا می‌‌نمایــد، در روایــت کلان و اندیشــۀ هستی‌‌شناســانۀ 

جامــع ایــن کشــور اســت کــه در طــول تاریــخ و در ارتبــاط بــا ســایر اندیشــه‌‌ها قــوام یافتــه 

و بارورتــر شــده اســت. ایــن اندیشــه بــه شــدت برگرفتــه از طبیعــت و در ارتبــاط بــا طبیعــت 

ــا  ــاط ب ــرد. در ارتب ــن اندیشــه را دربرمی‌‌گی ــی از ای ــوده و هســت. بودیســم بخــش مهم ب

ــیت  ــک حساس ــخصاً ی ــری(، مش ــی نظ ــون و مبان ــی مت ــز بررس ــی )نی ــای موردبررس فیلم‌‌ه

ــی  ــن وجــود داشــته اســت. دریافت ــل از بودیســم در ژاپ ــه مدت‌هــا قب ــی ک ــی بوم مذهب

ــره‌ای،  ــای صخ ــت. رخنمون‌ه ــخیص داده اس ــت را تش ــوی در طبیع ــرو معن ــک قلم ــه ی ک

ــه می‌‌شــدند و  ــوان محــل زندگــی ارواح در نظــر گرفت ــه عن ــان کهنســال ب آبشــارها و درخت

ــه طبیعــت  ــادی ب ــن نظــام اعتق ــه می‌‌شــده اســت. ای ــا شــخصیت در نظــر گرفت ــرای آ‌نه ب
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ویژگی‌هــای بی‌شــماری داده اســت. بــه نوبــۀ خــود، حــس نزدیکــی و صمیمیــت بــا دنیــای 

روح و همچنیــن اعتمــاد بــه خیرخواهــی عمومــی طبیعــت را پــرورش داده اســت. چرخــۀ 

ــال  ــری و کم ــه تغییرناپذی ــرد ک ــکار می‌ک ــال آش ــرای مث ــود و ب ــده ب ــاً آموزن فصــول عمیق

متعالــی هنجارهــای طبیعــی را نشــان می‌‌دهنــد. همــه چیــز تابــع چرخــه‌ای از تولــد، ثمــره، 

مــرگ و زوال اســت. بنابرایــن، مفاهیــم بودایــی وارداتــی از گذشــته بــا گرایــش بومــی بــه 

جســتجوی آمــوزش از طبیعــت ادغــام شــده اســت.

نزدیکــی دقیــق بــه طبیعــت، زیبایی‌شناســی را توســعه داده و تقویــت کــرده اســت کــه 

ــری،  ــار هن ــد آث ــد. در تولی ــاب می‌‌کن ــی اجتن ــد ســاختگی و تصنع ــوم و کالب ــاً از مفه عموم

کیفیت‌هــای طبیعــی مــواد ســازنده، برجســتگی خاصــی پیــدا کــرده اســت و بخشــی 

ــرد را تشــکیل داده اســت.  ــار می‌ک ــر اظه ــک اث ــه ی ــی ک ــر معنای ــر از ه جدایی‌ناپذی

اتحــاد بــا طبیعــت، همــواره یکــی از عناصــر معمــاری ژاپنــی بــود. بــه گونــه‌‌ای کــه بــه 

ــی اســت.  ــم‌‌اندازهای طبیع ــت و چش ــای طبیع ــوه‌‌ای از جلوه‌‌ه ــاری جل ــد معم ــر می‌‌رس نظ

در همیــن راســتا، تقــارن پلان‌هــای معبــد بــه ســبک چینــی جــای خــود را بــه چیدمان‌هــای 

از خطــوط مشــخص توپوگرافــی تپــه‌ای و  از طبیعــت( داده کــه  نامتقــارن )برگرفتــه 

کوهســتانی پیــروی می‌کردنــد و از اشــکال رایــج در طبیعــت )ماننــد شــکل نامتقــارن کاچ 

ژاپنــی- یــا بونســای مینیاتــوری( پیــروی می‌‌کنــد. تــاش یادشــده، بــه ابهــام تعمــدی بیــن 

مرزهــای موجــود بیــن ســازه و جهــان طبیعــی انجامیــده اســت. عناصــری ماننــد ایوان‌هــای 

بلنــد و پانل‌هــای کشــویی متعــدد، مناظــر دائمــی را بــه طبیعــت ارائــه می‌کردنــد. دوره‌‌ای 

کــه فیلــم آشــوب ســاخته شــده اســت )قــرن 16 میــادی( هــم دورۀ ورود ســبک معمــاری 

ذن از چیــن بــه ژاپــن اســت. حاکمــان نظامــی ســعی کردنــد مشــروعیت خــود را از طریــق 

حمایــت خــود از هنــر تثبیــت کننــد. آنهــا در مخالفــت بــا ارجحیــت اشــرافی برای ســبک‌های 

بومــی، بــه شــدت بــه ترویــج ذن بودیســم و فرهنــگ چینــی پرداختنــد. در همیــن حــال، 

فرهنــگ دربــار ژاپــن، بــا اســتفاده از دســتاوردهای زیبایی‌شــناختی ژاپنــی، بــه عنــوان یــک 

هنجــار متعــارف، بــه پــرورش و توســعۀ فرم‌هــای بصــری بومــی ادامــه داد. هــر دو جریــان 

ــدند. در  ــت ش ــل تقوی ــا تعام ــد - ب ــه‌کار نامی ــوان محافظ ــه می‌ت ــوگونال1 - ک ــار و ش درب

ــه معنــی ســردار نیروهــای  ــا しょうぐん( ب 1. )شــوگون shōgun )به ژاپنــی: کانجــی 将軍, هیراگان
جنــگ‌آور )سپهســالار( و لقبــی تاریخــی اســت کــه در بیشــتر زمان‌هــا بــه صــورت ارثــی بــه فرزنــدان خاندان‌هــای 
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ــار هــم قــرار گرفتنــد و  ــی کــه گروه‌هــای مختلــف حامــی تــا حــدی متضــاد بودنــد، کن حال

عمومــاً آزمــون و خطــا را تحریــک کردنــد و حالت‌هــای راکــد بازنمایــی بصــری را بــه چالــش 

کشــیدند.

ســاختارهای برابری‌طلبانــۀ ذن بودیســم و دیگــر جنبش‌هــای بودایــی پوپولیســتی، 

امــکان پیشــرفت شــگفت‌انگیز ســریع و حمایتــی را بــرای افــراد بــا اســتعداد غیراشــراف‌‌زاده 

فراهــم کــرد. بســیاری دریافتنــد کــه موقعیــت اجتماعــی نامشــخصی کــه از طریــق احــکام 

ــف را  ــات مختل ــان طبق ــه در می ــت آزادان ــرای حرک ــزاری ب ــد، اب ــت می‌آی ــه دس ــی ب مذهب

ــی اســتتار  ــوان نوع ــه عن ــی ب ــت مذهب ــن موقعی ــر گرفت ــن در نظ ــد. همچنی ــم می‌کن فراه

اجتماعــی- بــدون بهــرۀ واقعــی از انتصــاب- رایــج بــود. هنرمنــدان از هــر نــوع، آتلیه‌هــای 

ــتند. ــان می‌دانس ــا استعدادهای‌ش ــبی ب ــالاری نس ــن دوران شایسته‌س ــد را در ای معب

ــی و  ــرو زیبایی‌شناس ــه قلم ــل ب ــه در عم ــی ک ــم آوردن موقعیت‌های ــا فراه بودیســم ب

دینــی در آن ملحــق می‌شــد، بــه آرمــان فرهنگــی والای مؤمنــان، روحانیــون و غیــر روحانیــان 

خــود پاســخ داد. مراســم چــای کــه اهمیــت فزاینــده‌ای پیــدا کــرد، )زیــرا حساســیت مذهبی 

شــدید را بــا دانــش هنــری مرتبــط می‌کــرد( نمونــۀ بــارز نقــش بودیســم در پــرورش اشــکال 

هنــری جدیــد در ایــن دوره اســت.

ــی )دورۀ  ــاری در دورۀ موروماچ ــرات معم ــویق تغیی ــث تش ــای باع ــم چ ــعۀ مراس توس

روایــت فیلــم آشــوب( شــد. نیــاز بــه یــک محیــط کوچــک و مجــزا بــه عنــوان مکانــی بــرای 

تفکــر و تامــل، منجــر بــه تکامــل اتــاق چــای و اتــاق مطالعــه کوچــک بــه نــام اتــاق چــای 

شــد کــه شــامل یــک طاقچــه بــه عنــوان میــز، قفســه و پنجره‌هــای شــوجی کشــویی اســت 

کــه بــه منظــره‌ای زیبــا، معمــولاً ســاختۀ دســت بشــر بــاز می‌شــود. در مجمــوع، ســبک ذن، 

بــا ســبک گســتردۀ ساخت‌وســازی بومــی دربــاری، بــا یکدیگــر تطبیــق داده شــده و معمــاری 

ــر و منســجم‌تر را شــکل داده اســت. ــا دقــت محدودت ــی ظاهــری ســاده‌‌تر، ب داخل

ــه  ــدرن ب ــی دوران م ــی نظام ــۀ در فرمانده ــن درج ــنگ بالاتری ــب هم‌س ــن لق ــت. ای ــق می‌گرف فئودالی ژاپن تعل
می‌رفته‌اســت. حســاب 
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شکل 1: اتاق چای

در ادامه، نمایی از اتاق چای نمایش داده شده در فیلم آشوب مشاهده می‌شود:

شکل 2: اتاق چای نمایش‌داده‌شده در فیلم آشوب
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کنتــرل یــک محیــط بــرای ایجــاد اثــر بیشــتر مشــهود بــود و بــه توســعۀ طراحــی بــاغ 

ــه‌ای بســیار  ــوب، مجموع ــه مرط ــه خشــک و چ ــف، چ ــت. ســبک‌های مختل گســترش یاف

حســاب شــده از پیــچ و خم‌هــا و دیدگاه‌هــا را ارائــه می‌دهنــد. گفتــه می‌شــود کــه آرزوی 

ــاغ، تداعی‌کننــدۀ محیــط بهشــت اســت. اولیــۀ طراحــی ب

باغ‌هــای متقــارن و باشــکوه، کــه منعکس‌کننــدۀ سلســله‌مراتب منظــم، اشــرافی و 

ســبک معمــاری شــیندن- زوکــوری هســتند، در زیبایی‌شناســی بــاغ موروماچــی در هیچ‌جــا 

ــت،  ــاد شــده و طبیع ــن ســاختار ایج ــرز بی ــردن م ــو ک ــه مح ــل ب ــت نمی‌شــوند. تمای یاف

ــاخته  ــه‌ای س ــه گون ــب ب ــاختمان‌ها اغل ــود. س ــده ب ــی مان ــل باق ــای قب ــایق دوره‌ه از س

به‌دقــت  باغ‌هــا  کــه  حالــی  در  باشــند،  روســتایی  بی‌تکلــف  به‌طــور  کــه  می‌شــدند 

طراحــی می‌شــدند کــه بتــوان آنهــا را دیــد، امــا وارد نشــد. باغ‌هــا بــه عنــوان ســفری بــه 

ــود.  ــذار ب ــا تأثیرگ ــی آنه ــای در طراح ــی چ ــدند. زیبای ــه‌بعدی درک می‌ش ــی س ــک نقاش ی

تنظیــم مجــدد دقیــق طبیعــت بــه شــیوه‌ای »طبیعــی«، دیدگاه‌هــای روشــنگرانه‌ای را بــرای 

ناظــر دقیــق فراهــم کــرد. هــر زاویــه و محیــط طبیعــی- در اشــکال آشــکارا- ســنگ محــک 

ــد. ــه ش ــرای زمان ــناختی ب زیبایی‌ش

ــن  ــترش آیی ــا گس ــراه ب ــرف هم ــک ط ــه از ی ــور، ک ــر کش ــم ب ــض حاک ــت متناق وضعی

بودیســم و گزاره‌‌هــای مبتنــی بــر عدالــت و صلــح اســت و جنــگ، آشــوب و درگیــری 

ــه شــدت آشــکار  ــز ب ــاری نی ــرن شــانزدهم، در معم ــف در دورۀ تاریخــی ق ــای مختل گروه‌‌ه

ــاق چــای  ــد، ات ــه از یــک طــرف شــاهد توســعۀ معاب ــی ک ــن معن ــه ای ــن اســت. ب و نمادی

ــل  ــتحکم و تبدی ــای مس ــاخت قلعه‌‌ه ــترش س ــاهد گس ــر، ش ــرف دیگ ــازی و از ط و باغ‌‌س

ــا و  ــن قلعه‌‌ه ــارز ای ــۀ ب ــتیم، نمون ــا هس ــنگی در قلعه‌‌ه ــای س ــه باروه ــی ب ــای چوب باروه

ــود. ــاهده می‌‌ش ــوب مش ــم آش ــو1(، در فیل ــا )تنش ــی آنه ــای اصل برج‌‌ه

天正 Tenshō- ( .1(: نــام دوره‌ای تاریخــی اســت کــه در طــی ایــن دوره، امپراتــور اوگیماچــی و امپراتــور گــو- یــوزی 
حکمرانان ژاپن بودنــد.



45

دوره 17
 پیاپی 46

تابستان 1402

خوانش نشانه‌‌شناسانۀ فیلم‌‌های »آشوب« و »داستان توکیو« با تأکید بر ابعاد معماری

شکل 3: عبادتگاه بودایی در فیلم آشوب
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شکل 5: تقویت باروها با استفاده از سنگ )در دوره‌‌های پیشین، باروها چوبی بوده‌‌اند(، فیلم آشوب

در ادامــۀ روایــت فیلــم آشــوب از جامعــه، فرهنــگ، اعتقــادات و معمــاری قــرن 

شــانزدهمی، در فیلــم داســتان توکیــو نیــز شــاهد ادامــۀ تغییــر، تحــول و تکامــل مفاهیــم 

ــتیم.  ــوب هس ــم آش ــده در فیل مطرح‌ش

طــرح مفهــوم بــاغ ژاپنــی در فیلــم داســتان توکیــو بــاغ در ســه مفهــوم بســط و نمایــش 

داده شــده اســت. نیــز، ارتبــاط جــدی و مســتقیم فضــای عبادتــگاه شــینتو نیــز بایســتی ذکر 

شــود. بــاغ در ســه معنــای فضایــی دو بعــدی کوچــک، فضــای ســه‌بعدی به‌مثابــه بخشــی 

ــواده در مقابــل باغچــه در حــال گفتگــو  ــه )تمــام صحنه‌‌هایــی کــه خان از دکوراســیون خان

ــه دلیــل مــرگ  ــدر پســر ب ــی کــه پ ــه )زمان ــی خان ــی سیســتم عصب هســتند( و نقــاط کانون

همســر، بــرای دســتیابی بــه آرامــش در بــاغ کار می‌‌کنــد(1. 
1  بــاغ یکــی از اجــزای اصلــی خانــه ژاپنــی بــه شــمار می‌‌آیــد کــه دارای انــواع مختلفــی اســت، تفکیــک یادشــده بــا 
بررســی شــیوۀ نگارشــی بــاغ، آشــکار می‌‌شــود. در حقیقــت، در زبــان ژاپنــی بــاغ بــه ســه شــیوه، نوشــته می‌‌شــود: 
ــاغ اســت و بینشــی واضــح  ــرای ب ــج ب ــۀ عام-رای ــاغ )niwa( کلم ــای ب ــه معن ــۀ tsubo ب ــای نخســت: کلم در معن
ــی  ــک تاتام ــا دو تش ــر ب ــاحتی براب ــیtsubo  : مس ــک معن ــد. ی ــه می‌ده ــیل‌های آن ارائ ــاغ و پتانس ــی ب از معن
ــاغ  ــه ب ــای دوم tsubo  بعــد جدیــدی ب ــر باغ‌هــای tsubo کوچــک هســتند. معن ــع. اکث ــر مرب ــا حــدود 3.3 مت ی
می‌‌بخشــد. در ایــن مــورد tsubo بــه معنــی یــک ظــرف معمــولاً ســرامیکی اســت، ماننــد یــک کــوزۀ آب بــزرگ. 
اکنــون می‌بینیــم کــه بــاغ تســوبو فقــط یــک بــاغ کوچــک نیســت، بلکــه یــک فضــای ســه بعــدی اســت، حجمــی 
ــر  ــورد اکث ــولا در م ــده معم ــف یادش ــود. دو تعری ــته می‌‌ش ــه داش ــراف نگ ــای اط ــای اتاق‌‌ه ــن دیواره ــه بی ک
ــای  ــی اول در طرح‌‌ه ــار معن ــد از ب ــل دارن ــولاً تمای ــاران معم ــد. معم ــدق می‌‌کنن ــی ص ــای ژاپن ــای خانه‌‌ه باغ‌‌ه
ــه باغ‌هــا ظاهــر می‌‌شــود. امــا راه  ــوط ب ــای دوم بیشــتر در کتابهــای مرب ــی کــه معن ــد، در حال خــود اســتفاده کنن
ســومی بــرای نوشــتن tsubo وجــود دارد کــه بــاغ را از یــک تعریــف کامــاً فیزیکــی، وارد قلمــرو معنــوی می‌‌کنــد. 
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ــه انجــام می‌‌رســاند،  ــو ب ــی در اســتان توکی ــاغ ژاپن ــه ب ــی ک ــرد مهم ــت، کارک در حقیق

ایجــاد مرز)مــرز بــا فضــای انســانی( و از بیــن بــردن مرز)بــا طبیعــت( اســت. بدیــن طریــق، 

ــد و  ــد، محدودیت‌هایــی را اضافــه می‌کنن ــه جهــان اضافــه می‌کنن کــه مرزهــا یــک قــاب ب

بخش‌‌هایــی از مناظــر بیرونــی را بــرای ایجــاد منظــره‌ای بی‌نقــص بــرش می‌زننــد. از طریــق 

ــده  ــک نقاشــی زن ــوان ی ــه عن ــود را ب ــای شــخصی خ ــد ایده‌ه ــراح می‌توان ــک ط ــا، ی مرزه

نشــان دهــد و بیــان کنــد. در بخش‌‌‌‌هــای زیــادی از ســکانس‌‌های داســتان توکیــو، منظــره 

یــک، دو یــا چنــد تــن از اعضــای خانــواده، در مقابــل قابــی مســتطیلی از بــاغ قــرار گرفتــه 

اســت و ناظــر تنهــا بخــش از بــاغ و شــمایل)احتمالا مذهبــی( چنــدی را مشــاهده می‌‌کنــد. 

ــد، از  ــر می‌‌کش ــه تصوی ــره‌‌ای را ب ــی منظ ــاش- طراح ــه نق ــردان به‌مثاب ــق، کارگ ــن طری بدی

خانــه‌‌ای رو بــه طبیعــت، یــک نقاشــی در میــان یــه قــاب نقاشــی دیگر)قــاب بــاغ(. بــه ایــن 

طریــق، مرزهــای یادشــده نقــش بزرگــی در درک فضــا دارنــد و تنهــا بخــش کوچکــی از بــاغ را 

بــه ســاکنان نشــان می‌دهنــد. درســت در مقابــل ایــوان درختچه‌‌هــای بــا قــاب مســتطیل 

شــکل نشــان داده شــده اســت و بخــش بزرگــی از بــاغ را پنهــان توســط دیواره‌‌هــای کاغــذی 

ــه  ــد، انتقــال از طبیعــت ب ــه شــمار می‌‌آین ــی از عناصــر طبیعــی ب ــز جزئ ــا نی مــات، کــه آ‌نه

ســاحت انســانی را بــه شــکلی آرام بــه انجــام می‌‌رســانند. بــه بیــان دیگــر، می‌تــوان چنیــن 

ــم  ــی در فیل ــۀ ژاپن ــده( خان ــیون )زن ــوان بخشــی از دکوراس ــه عن ــاغ ب ــه ادراک ب ــت، ک گف

داســتان توکیــو بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. 

ــا  ــل مشــاهده اســت. ام ــه روشــنی قاب ــدر، ب ــه پ ــر خان ــی یادشــده در تصوی هماهنگ

ــا  ــاغ اســت، ام ــز دارای ب ــان نی ــای آن ــد خانه‌‌ه ــر چن ــر ارشــد، ه در خانه‌‌هــای پســر و دخت

عمومــاً چنیــن تصویــری )تصویــر بــه ســمت بــاغ و خانــواده‌‌ای میــان بــاغ و دوربیــن( بــه 

ــن  ــل چنی ــد حام ــری، می‌توان ــن تصاوی ــۀ چنی ــردان در ارائ ــد کارگ ــورد. تعم ــم نمی‌‌خ چش

پیامــی باشــد، کــه نظــم ســنتی-تاریخی حاکــم بــر روابــط اجتماعــی، ارتبــاط بــا طبیعــت، در 

ــت. ــوردن اس ــال برهم‌خ ــد در ح ــۀ جدی ــواده‌‌- جامع خان

در حقیقــت، در اکثــر کشــورها کــه تحت‌تأثیــر فرهنــگ چینــی قــرار دارنــد، اعتقــاد بــه کــی یــا »انــرژی زندگــی« 
وجــود دارد، نیرویــی کــه در همــه چیــز جریــان دارد. حرکــت آن در بــدن بــرای قرن‌هــا مطالعــه شــده اســت )در 
فرهنــگ چینــی(، در امتــداد خطــوط جریــان انــرژی، نقــاط خاصــی وجــود دارد، چیــزی شــبیه نقــاط فشــار سیســتم 
ــا حتــی ســوزاندن مخروط‌‌هــای  ــز ی ــرار دادن ســوزن‌های ری ــا فشــار انگشــت، ق ــوان ب ــن نقــاط را می‌ت ــی. ای عصب
 tsubo ، بخــور دارویــی روی پوســت، بــه منظــور تقویــت جریــان کــی دســتکاری کــرد. در زبــان ژاپنــی ایــن نقــاط را
می‌‌نامنــد. بنابرایــن، در معنــای ســوم، بــاغ خانــه ژاپنــی تعریف‌کننــدۀ نقــاط عصبــی کانونــی هدایت‌کننــدۀ انــرژی 

.)Sun et al, 2018( زندگــی در خانــه هســتند
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ایجــاد فضــای خــأ )برگرفتــه از مفهــوم مــا(، بــه عنــوان فضایــی مناســب بــرای 

اندیشــیدن در فیلــم بــه روشــنی نمایــش داده شــده اســت. در حقیقــت، ایــن ایــده بگرفته 

ــج، خاســتگاه  ــت شــریف: رن ــار حقیق ــت و چه ــون چرخــۀ طبیع ــودا، پیرام ــای ب از آموزه‌‌ه

ــد آگاهــی و  ــج، راه توقــف رنــج می‌‌گــردد. ادراک مفاهیــم یادشــده نیازمن ــج، توقــف رن رن

راه دســتیابی بــه آگــی نیــز از راه اصیــل هشــتگانه می‌‌گــذرد کــه شــامل: دیــدگاه درســت، 

نیّــت درســت، گفتــار درســت، کــردار درســت، معــاش درســت، کوشــش درســت، اندیشــۀ 

درســت و تمرکــز درســت اســت. یکــی از روش‌‌هــای اساســی دســتیابی بــه مفاهیــم یــاد 

شــده، تمرکــز درســت اســت. بــه واســطۀ تمرکــز درســت می‌تــوان از رنــج رهایــی یافــت. 

فضــای سامان‌داده‌شــدۀ درون خانــه، راهــی بــرای دســتیابی بــه تمرکــز درســت و در نهایــت، 

رهایــی از رنــج اســت )بــا تأکیــد بــر مفهــوم مــا(. 

در همیــن راســتا، مفهــوم می‌‌گاکــور، تلاشــی بــرای درک معمارانــه در قالــب قــرار 

دادن خلأهایــی پیرامــون و در برابــر منظــر، کــه هــم در باغ‌‌ســازی)پنهان نمــودن بخشــی از 

منظــره توســط درخــت، خانــه، ســنگ( و یــا در منظرســازی مقابــل بــاغ خانــه، بــا اســتفاده 

ــد،  ــق می‌‌نمای ــو( را خل ــوم اک ــه )مفه ــی چندلای ــه فضای ــات ک ــه‌‌های م ــا و شیش از پرده‌‌ه

همگــی رازهــای فکــری- فلســفی برگرفتــه از تجربــۀ تاریخــی زیســتۀ ژاپنــی)در ارتبــاط زیســتن 

بــا طبیعــت و آییــن بودیســم( هســتند. 

شکل 8: فضای انعطاف‌‌پذیر
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انعطاف‌‌پذیــری فضــا قابلیــت بــاز شــدن فضــا بــه ســمت فضــای بــاز را فراهــم مــی‌‌آورد، 

ــرای  ــوا را ب ــان ه ــور، جری ــری از ن ــرای بهره‌‌گی ــر ب ــی انعطاف‌‌پذی اســتفاده از شــوجی، امکان

ســاکنین فراهــم مــی‌‌آورد. در تمــام جنبه‌هــای معمــاری ســنتی ژاپــن، صفحــات کاغــذی بــه 

ــای  ــه در اتاق‌ه ــده شــده اســت. چ ــا گنجان ــش ســازگاری فضاه ــرای افزای ــوان راهــی ب عن

کوچــک و چــه بــزرگ، کاربردهــای آنهــا اهمیــت زیــادی دارد. در تقویــت ارتبــاط بــا محیــط 

ــم خصوصــی نقــش داشــته  ــظ حری ــن حف ــر، در عی ــر نماهــای موردنظ ــز ب ــا تمرک ــراف ب اط

باشــد. آنهــا در طــول ســال بــرای بهبــود تهویــه و روشــنایی بــا توجــه بــه نیازهــای فــردی 

کار می‌‌کننــد. بــا اســتفاده از پانل‌‌هایــی کــه می‌تواننــد بلغزاننــد، تــاب بخورنــد، تــا شــوند 

یــا بــه طــور کامــل برداشــته شــوند و همچنیــن ترکیبــی از ســطوح جامــد، مــات و شــفاف، 

صفحــه می‌توانــد خــود را بــه نیازهــای لحظــه‌ای تبدیــل کنــد. ویژگی‌هــای چنیــن صفحــه‌ای 

بــرای بهبــود درک فضاهــای کوچــک بــا بازتعریــف مرزهــای آنهــا از طریــق تخیــل هــر ناظــری، 

ــرای هــر  ــا اطلاعــات کافــی ب ــی ب ــوده اســت. نتیجــه، فضایــی عــاری از حواس‌پرت ــد ب مفی

ــدود اســت.  ــای نامح ــا مرزه ــی ب ــدد اتاق ــتراحت و تجســم مج ــرای نشســتن، اس ــرد، ب ف

ــا  ــی ی ــردازش نقاشــی‌های داخل ــق، پ ــد از قای ــه تقلی ــرده ب ــد طراحــی یــک ن عناصــری مانن

ادغــام انعــکاس امــواج آب نکاتــی را ایجــاد می‌‌کنــد کــه تأثیــر زیــادی بــر درک فضــا دارد. 

ــود فضاهــای کوچــک  ــه ابزارهــای مؤثــری در بهب صفحــات کاغــذی ســنتی به‌خودی‌خــود ب

در طــول قرن‌‌هــا تبدیــل شــده‌‌اند و بنابرایــن آنهــا را بــه عنصــری کلیــدی در طراحــی معاصــر 

ــتان  ــم داس ــه در فیل ــه ک ــو )همان‌گون ــد توکی ــهرهایی مانن ــد. در ش ــل کرده‌‌ان ــن تبدی ژاپ

ــای  ــت ســاخت فضاه ــود کیفی ــه بهب ــا ب ــش داده می‌شــود(، اســتفاده از آنه ــو نمای توکی

جدیــد کــه فاقــد مناظــر بیرونــی )مناظــر طبیعــی بیرونــی( هســتند، کمــک می‌کنــد. فضاهای 

شــهری ممکــن اســت تاریــک، محصــور، بادخیــز و یــا دارای پنجره‌هایــی بــدون چشــم‌انداز 

ــه همیــن دلیــل، یــک سیســتم دیواره‌‌هــای کاغــذی  ــا هــر تعــداد عنصــر دیگــر باشــد. ب ی

معاصــر بایــد بتوانــد بــا تنظیــم میــزان نمــا، نــور، تهویــه و تعامــل بــا محیــط بــه هــر یــک 

ــال  ــی‌‌ در ح ــان‌‌های ژاپن ــه انس ــه ک ــت، همان‌گون ــد. در حقیق ــان ده ــش نش ــا واکن از آنه

تــاش بــرای تطابــق خــود بــا فضــای اجتماعــی جدیــد )فضــای اجتماعــی مــدرن( هســتند، 

معمــاری ســنتی ژاپنــی، بــه طــور خــاص دیواره‌‌هــای کاغــذی )شــوجی( و باغچــۀ ســنتی هــم 

ــا  ــز، سلســله‌مراتب فضایــی، ب ــا فضــای فیزیکــی مــدرن اســت. نی ــق خــود ب در حــال تطاب

بــه کار بــردن عناصــری نظیــر: گنــگان )پاگــرد محــل درآوردن کفــش( بــا ارتفــاع پایین‌‌تــر از 
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فضــای اصلــی خانــه، انــگاوا )ایــوان( کــه بــا تاتامــی پوشــیده نشــده و در نهایــت، فضــای 

اصلــی خانــه، نشــان‌دهندۀ نظــم و سلســله‌‌مراتبی اســت کــه در فیلــم داســتان توکیــو بــه 

روشــنی نمایــش داده شــده اســت. 

شکل 9: فضای سلسله‌‌مراتبی

عــدم تقــارن، نظــم غیرخطــی در تمــام اجــزای فیلــم بــه روشــنی قابل‌مشــاهده اســت، 

نقشــه و طــرح خانــۀ نمایش‌داده‌شــده در فیلــم، چیدمــان و مقیــاس اتاقهــا عمدتــا توســط 

فواصــل زمانــی بــازی تعییــن می‌شــود، جریــان فیلــم داســتان توکیــو، مجموعــه فضاهــای 

ــی مســکن را  ــن طــرح اصل ــاس واقعــی نشــان می‌‌دهــد. ای ــر از مقی ــی را کمــی بزرگت داخل

ــا  ــک آشــپزخانه ب ــک ورودی و ی ــز، ی ــی در مرک ــاق هشــت تاتام ــه دو ات ــد ک ــاد می‌‌کن ایج

ــن،  ــالا متصــل شــده اســت. بنابرای ــه ب ــه طبق ــه ب ــک راه پل ــر طــرف و ی ــک راهــرو در ه ی

تمــام خانه‌‌هایــی فیلــم )به‌جــز خانــۀ نوریکــو(، از لحــاظ ســاختار فضایــی اصلــی بــه 

ــر  ــی دیگ ــاوت در طراحــی فوســوما1 و شــوجی2 آ‌نهاســت. یک ــد. تف ــر شــباهت دارن یکدیگ

ــه اســت.  ــم داســتان توکیــو، عــدم وجــود بیــرون خان ــه در فیل از ویژگی‌هــای طراحــی خان

ــدون  ــی ب ــود و اتاق ــان داده نمی‌ش ــه نش ــی خان ــقف‌‌های کاش ــا س ــا، ی ــا، دیواره حصاره

نمــای بیرونــی را می‌‌ســازند. ایــن امــر، شــاید بــه دلیــل عــدم تمایــل کارگــردان بــه گرفتــن 

1. Fusuma 
2. Shoji
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ــاد  ــث ایج ــر باع ــن ام ــت. ای ــم در استودیوس ــی فیل ــکان بیرون ــی از م ــای داخل صحنه‌ه

ــاز ژاپنــی شــده اســت. فضاهــای بســته بــرای معمــاری ب

بــا ایــن حــال، لحظــه‌‌ای کــه خانه‌‌هــای اوزو بــه جذاب‌‌تریــن گونــه خــود تبدیــل 

می‌شــود، زمانــی نیســت کــه در آن فضــا توســط ســاکنان پــر می‌شــود. بلکــه، صحنــه خالــی 

از افــراد اســت، عکس‌‌هــای خالــی، نشــان‌دهندۀ تغییــر مکان‌‌هــا و صحنه‌‌هــا درســت 

قبــل از ورود فــرد بــه اتــاق و درســت پــس از تــرک اتــاق، شــبیه بــه عکس‌‌هــای معمارانــه 

اســت کــه در آنهــا هیــچ فــردی وجــود نــدارد. امــا، چــرا یــک اتــاق خالــی بســیار جــذاب 

اســت؟ شــاید بــه ایــن دلیــل اســت کــه یــک اتــاق بــدون ســاکن بــه یــک فضــای مبهــم و 

ناشــناخته در خانــه تغییــر می‌‌کنــد. شــاید اشــارتی باشــد بــه اینکــه جهــان- طبیعــت پیــش 

از ورود انســان وجــود داشــته و پــس از او نیــز وجــود خواهــد داشــت.

شکل 10: پلان خانه در فیلم داستان توکیو1،

1. http://umdb.um.u-tokyo.ac.jp/DPastExh/Publish_db/1999ozu/english/07.html
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نمایــش ســقف خانه‌‌هــا، پیشــتر در فیلــم آشــوب دو گونــه هوگیــو و ایریمویــا نشــان 

داده شــده اســت، در فیلــم داســتان توکیــو بــه شــکل شــیروانی کیریزومــا، نشــان‌‌دهنده 

نــوع عــام آرایــش بــام منــازل در ژاپــن دهــه 1960 اســت. 

ــن- ــودا )چورت ــا ب ــط ب ــهری مرتب ــای ش ــش المان‌‌ه ــب نمای ــب، در قال ــی جال نمادگرای

ــز هســت، بســیار جالب‌توجــه اســت.  ــه نی ــی خان ــه شــکل کل اســتویا1( کــه قابل‌تســری ب

شــکل آرایــش ســقف و طره‌‌هــای آن، نظــم غیرمتقــارن، همگــی اشــاره‌‌هایی بــه نمــاد بــودا 

اســت، مــه در ســاختمان‌‌های معابــد بــه اوج شــباهت خــود می‌‌رســد، ایــن نمــاد در شــکل 

ــته و دارد.  ــود داش ــز وج ــهری نی ــای ش ــتون‌‌ها و المان‌‌ه س

نتیجه‌‌گیری

الگوهــای نشانه‌شناســی، دیــدگاه خاصــی را بــرای شــناخت و تحلیــل معمــاری در 

فیلــم فراهــم می‌کنــد. کالبــد و صــورت معمــاری، معنــا و محتــوای آن و آنچــه بــه کاربــر و 

مخاطــب فیلــم مربــوط اســت، اصــول ایــن دیــدگاه را تشــکیل می‌دهــد. تناظــر ایــن ســه 

بــا مقــولات نشانه‌شــناختی در الگویــی ترکیبــی، در بعــد تفســیری، معنایــی و کالبــدی بــرای 

ــب، نشانه‌شناســی  ــن ترتی ــه ای ــی شــده اســت. ب ــه عملیات ــن مقال ــم، در ای مخاطــب فیل

روش و ابــزاری بــرای فهــم فیلــم در اختیــار افــراد قــرار می‌دهــد و خصوصــاً درزمینــۀ معنــا 

بــا سلســله‌مراتبی نظام‌منــد، مکانیســم ایجــاد معنــا و ابعــاد مختلــف مؤثــر بــر آن را مــورد 

مداقــه قــرار می‌دهــد. بررســی عناصــر متــن فیلــم و ســاختار درونــی حاکــم بــر آنهــا لایــۀ 

ــر  ــه ب ــم ک ــتر فیل ــه‌ای بس ــف زمین ــای مختل ــپس ارزش‌ه ــد. س ــکیل می‌ده ــان را تش بی

ــای  ــن لایه‌ه ــتند. ای ــر هس ــی عمیق‌ت ــی و بررس ــل ردیاب ــد، قاب ــاری اثرگذارن ــدگاه معم دی

ارزشــی ممکــن اســت در مــواردی همپوشــانی‌هایی داشــته باشــند و ابعــاد مختلفــی چــون 

ــامل  ــون سیاســت را ش ــری چ ــوارد دیگ ــوژی و م ــاد، اکول ــن، اقتص ــاع، دی ــگ، اجتم فرهن

ــم  ــاری در فیل ــر معم ــر ب ــم مؤث ــی مفاهی ــاختار معنای ــع س ــاد در واق ــن ابع ــوند. ای می‌ش

ــع  ــه مرج ــه ب ــوان در ادام ــرایط و موضــوع پژوهــش می‌ت ــه ش ــا ب ــد. بن ــه شــمار می‌رون ب

یــا مراجــع ایــن ارزش‌هــای غالــب رجــوع کــرد. بــه ایــن ترتیــب، بــرای پاســخ بــه پرســش 

ــرد نشانه‌شناســانه در  ــری از رویک ــا بهره‌‌گی ــه، ب ــم معماران مطرح‌شــده در پژوهــش )مفاهی

ــل  ــن پاســخ، قاب ــه قابل‌کشــف هســتند؟( ای ــو و آشــوب چگون ــتان توکی ــای داس فیلم‌‌ه

1. Chorten or Stupa 
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شــرح اســت کــه الگوهــای نشانه‌شناســی فرصتــی را بــرای بررســی نظام‌منــد فیلــم فراهــم 

می‌کننــد. می‌تــوان معنــا را در ســه ســطح اصلــی در فیلــم آشــوب، طبقه‌بنــدی کــرد: 

اول معنایــی کــه از عناصــر فضــا، نظــم و ســاختار حاکــم بیــن آنهــا قابــل دریافــت اســت. 

ــرد و ســوم،  ــه نشــأت می‌گی ــه‌ای بســتر طراحــی صحن ــه از ارزش‌هــای زمین ــی ک دوم معنای

ــان  ــاری بی ــب معم ــه در قال ــم ک ــازندۀ فیل ــر س ــر تفک ــم ب ــوژی حاک ــه از ایدئول ــی ک معنای

می‌شــود. معنــای اول را کــه از عناصــر کالبــدی محیــط قابــل اســتخراج اســت و در وهلــۀ 

اول جنبــۀ عینــی پررنگ‌تــری دارد، می‌تــوان معنــای مســتقیم نامیــد و معانــی مراحــل بعــد 

را معانــی ضمنــی خوانــد. در حقیقــت، رمــوز و اســرار معمــاری در صــورت وجــود، از مرحلــۀ 

ــای  ــر و فض ــن عناص ــد بی ــرای پیون ــم، ب ــن فیل ــتند. در ای ــی هس ــد قابل‌بررس ــه بع دوم ب

ــی  ــی از آرایه‌هــای فضای ــی و مذهب ــی، تاریخــی، طبیع ــی، اجتماع ــدی و فضــای فرهنگ کالب

کالبــدی اســتفاده می‌شــود. بــه ایــن شــکل، فهــم فراینــد معنابخشــی در فیلــم و تحلیــل 

ــوان یــک روش  ــه عن ــم نشانه‌شناســی فراهــم می‌شــود و نشانه‌شناســی ب ــا کمــک عل آن ب

ــه  ــرای پاســخ ب ــی ب ــا مطــرح می‌شــود. نتیجــۀ نهای ــن فیلم‌‌ه ــش نشانه‌‌شناســانه ای خوان

پرســش پژوهــش، در جــدول شــمارۀ 2 شــرح داده شــده اســت:

جدول 2: نتایج خوانش نشانه‌‌شناسانۀ فیلم‌‌های آشوب و داستان توکیو با تأکید بر ابعاد معماری 
)نگارنده(

خوانش نشانه‌‌شناسانۀ فیلم‌‌های آشوب و داستان توکیو با تأکید بر ابعاد معماری

3-درک معنایی کلان2-درک معنایی خرد1-درک کالبدی

معنای عناصر فضا، نظم و ساختار 
حاکم بین آنها 

معنای ارزش‌های زمینه‌ای بستر 
طراحی صحنه 

معنای ایدئولوژی حاکم بر تفکر 
سازنده فیلم در قالب معماری

ارتباط با طبیعت و اجتناب از کالبد 
ساختگی و تصنعی

اتحاد با طبیعت، یکی از عناصر 
معماری ژاپنی بود.

حساسیت مذهبی بومی

توجه به معماری که جلوه‌‌ای از 
جلوه‌‌های طبیعت و چشم‌‌اندازهای 

طبیعی است.

تبعیت از اشکال رایج در طبیعت 
)مانند شکل نامتقارن کاچ ژاپنی-یا 

بونسای مینیاتوری( 

 ابهام تعمدی بین مرزهای 
موجود بین سازه و جهان 

طبیعی، عناصری مانند ایوان‌های 
بلند و پانل‌های کشویی متعدد، 
مناظر دائمی را به طبیعت ارائه 

می‌کردند .

بودیسم با فراهم آوردن موقعیت‌هایی 
که در عمل به قلمرو زیبایی‌شناسی و 
دینی در آن ملحق می‌شد، به آرمان 
فرهنگی والای مؤمنان، روحانیون و 

غیرروحانیان خود پاسخ داد.
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خوانش نشانه‌‌شناسانۀ فیلم‌‌های آشوب و داستان توکیو با تأکید بر ابعاد معماری

3-درک معنایی کلان2-درک معنایی خرد1-درک کالبدی

یک محیط کوچک و مجزا به عنوان 
مکانی برای تفکر و تأمل )اتاق چای( 

شامل یک طاقچه به عنوان میز، 
قفسه و پنجره‌های شوجی کشویی 
است که به منظره‌ای زیبا، معمولاً 

ساختۀ دست بشر، باز می‌شود.

توسعۀ مراسم چای باعث 
تشویق تغییرات معماری در 

دورۀ موروماچی

سبک ذن، با سبک گسترده ساخت و 
سازی بومی درباری، با یکدیگر تطبیق 
داده شده و معماری داخلی ظاهری 

ساده‌‌تر، با دقت محدودتر و منسجم‌تر 
را شکل داده است.

باغ‌های متقارن و باشکوه، که 
منعکس‌کننده سلسله‌مراتب منظم، 

اشرافی و سبک معماری زوکوری 
هستند

بیننده از یک طرف شاهد 
توسعۀ معابد، اتاق چای 

و باغ‌‌سازی بوده و از طرف 
دیگر، شاهد گسترش ساخت 
قلعه‌‌های مستحکم و تبدیل 
باروهای چوبی به باروهای 

سنگی در قلعه‌‌ها خواهد بود.

وضعیت متناقض حاکم بر کشور 
که از یک طرف همراه با گسترش 
آیین بودیسم و گزاره‌‌های مبتنی بر 

عدالت و صلح است و جنگ، آشوب 
و درگیری گروه‌‌های مختلف در دوره 

تاریخی قرن شانزدهم، در معماری نیز 
به شدت آشکار و نماین است.

باغ ژاپنی در سه تصویر فضایی دو 
بعدی کوچک، فضای سه‌بعدی به‌مثابه 

بخشی از دکوراسیون خانه )تمام 
صحنه‌‌هایی که خانواده در مقابل 

باغچه در حال گفتگو هستند( و نقاط 
کانونی سیستم عصبی خانه )زمانی که 

پدر پسر به دلیل مرگ همسر، برای 
دستیابی به آرامش در باغ کار می‌‌کند(

ایجاد مرز )مرز با فضای انسانی( 
و از بین بردن مرز )با طبیعت( 

است.

نظم سنتی- تاریخی حاکم بر روابط 
اجتماعی، ارتباط با طبیعت، در 
خانواده‌‌-جامعۀ جدید در حال 

برهم‌خوردن است.

انعطاف‌‌پذیری فضا، قابلیت باز شدن 
فضا به سمت فضای عمومی به سمت 

فضای باز را فراهم می‌‌آورد. 

در تمام جنبه‌های معماری 
سنتی ژاپن، راهی برای افزایش 
سازگاری فضاها گنجانده شده 

است.

در تقویت ارتباط با محیط اطراف با 
تمرکز بر نماهای موردنظر، در عین 
حفظ حریم خصوصی، نقش داشته 

باشد.

سیستم دیواره‌‌های کاغذی معاصر با 
تنظیم میزان نما، نور، تهویه و تعامل 

با محیط 

معماری سنتی ژاپنی، به طور 
خاص دیواره‌‌های کاغذی 

)شوجی( و باغچۀ سنتی هم 
در حال تطابق خود با فضای 

فیزیکی مدرن است. 

همان‌گونه که انسان‌‌های ژاپنی‌‌ در 
حال تلاش برای تطابق خود با فضای 

اجتماعی جدید )فضای اجتماعی 
مدرن( هستند،
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