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چکیده

بــا کــم شــدن قــدرت اســتودیوهای فیلم‌ســازی در هالیــوود، جریانــی از فیلم‌ســازی مســتقل در آمریــکا به‌وجــود 

آمــد. بــه مــرور زمــان و بــا گذشــت چنــد دهــه از شــروع ایــن رویکــردِ تــازه، بــر اســاس مناســبات مختلــف حاکــم 

ــن  ــدف از ای ــد اســت. ه ــل رص ــازی قاب ــدل از فیلم‌س ــن م ــی در دلِ ای ــکا، تفاوت‌های ــینمایی آمری ــام س ــر نظ ب

پژوهــش، تبییــن ایــن تمایــزات و گرایش‌هاســت. تمایزهایــی کــه در ســینمای مســتقل معاصــر آمریــکا انشــعاب 

ایجــاد می‌کننــد. ایــن پژوهــش می‌کوشــد بــا بهره‌گیــری از آرای پی‌یــر بوردیــو، جامعه‌شــناس فرانســوی، به‌ویــژه 

»نظریــه‌ میــدان« وی و مفاهیــم پیرامونــی آن، دو رویکــرد مشــخص در ســینمای مســتقل آمریــکا را شناســایی و 

تبییــن کنــد. نخســت ســینمایی موســوم بــه ســینمای »شبه‌مســتقل« کــه به‌مثابــه‌ تمهیــدی اصلاحــی در خدمــت 

ــه  ــوان »ســینمای مســتقل« ک ــا عن ــر، شــکلی از ســینما ب ــی دیگ ــرد و از طرف ــرار می‌گی ــی ق ــان اصل ســینمای جری

ــه اقلیــت، مباحــث اقتصــادی و سیاســی در دل  ــگاه ب توانســته اســت از جنبه‌هــای گوناگــونِ زیبایی‌شــناختی، ن

ســینمای آمریــکا، میــدان متمایــزی را ایجــاد کنــد.
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مقدمه

ــی و سرشــار از  ــون فرم ــات گوناگ ــده از جریان ــش آکن ــول دوران ــکا در ط ســینمای آمری

ــف، هــر  ــوده اســت. حــوادثِ تاریخــی مختل ــی و اجتماعــی ب ــاوت مضمون جنبه‌هــای متف

ــوده  ــذار ب ــی تأثیرگ ــی و فرهنگ ــادی، اجتماع ــر روی سیاســت‌های اقتص ــی ب ــه نوع ــک ب ی

اســت و بــه تبــع همــه اینهــا، ســینمای ایــن کشــور را نیــز بــه فراخــور شــرایط، دســتخوش 

ــس از آن، در  ــام و پ ــگ ویتن ــت. در دورانِ جن ــرده اس ــی ک ــک و بزرگ ــای کوچ دگرگونی‌ه

نتیجــه ســرخوردگی‌های حاصــل از ایــن پدیــده، رنسانســی در ســینمای هالیــوود به‌وجــود 

آمــد کــه حاصــل آن، تولــد آثــار متهورانــه مســتقلی بــا رویکردهایــی بــه پــاپ‌آرت و جنبــش 

ــی شــد. ــت فروپاشــی‌های روان ــا محوری ــاری ب ــر، آث ــی دیگ ــا و از طرف هیپی‌ه

بــه مــرور، بــا کم‌تــر شــدن قــدرت اســتودیوهای فیلم‌ســازی و از طرفــی، دســتاوردهای 

ــا شــکل‌گیری رویکردهــای  ــی فیلم‌هــا همــراه ب ــرای رشــدِ قــدرتِ فن ــوژی ب روزافــزون تکنول

نظــری »پســت مــدرن«، زمینــه بــرای ایجــاد تحــول تــازه‌ای در ســینمای آمریــکا رقــم خــورد؛ 

زمینــه‌ای کــه آن را »هالیــوود جدیــد«1 می‌خوانیــم و از دل آن بــود کــه ســینمایی مســتقل 

ــمیت2،  ــوری اس ــه م ــه گفت ــوود ب ــال هالی ــر ح ــه ه ــد. ب ــد آم ــازه پدی ــای ت ــا رویکرده ب

»پدیــده‌ای چنــد وجهــی« اســت و نمی‌تــوان آن را بــه جوهــره‌ای واحــد، یعنــی »جدیــد« و 

»قدیــم« فروکاســت. هرگونــه تغییــر در یــک ســطح بــه تغییراتــی در ســطوح دیگــر مربــوط 

اســت، ولــی هیــچ تضمینــی وجــود نــدارد کــه ایــن تغییــرات، پیوســتگی منســجمی داشــته 

باشــند )کینــگ، 1396: 3(.

ــر،  ــه هن ــو3 کــه یــک جامعه‌شــناس ســنتزی اســت و در رویکــردش ب ــر بوردی آرای پی‌ی

عــاوه بــر خــودِ آثــار هنــری و فراینــد خلــق آنهــا، بــر مخاطــب و جامعــه تمرکــز دارد و عــاوه 

ــد  ــی‌ورزد، می‌توان ــرار م ــز اص ــی نی ــی و کیف ــای کم ــان پژوهش‌ه ــک می ــر دیالکتی ــر آن ب ب

بــرای تبییــن و طبقه‌بنــدی رویکردهــای مختلــف ســینمای آمریــکا مفیــد باشــد.

1. New Hollywood 
2. Murray Smith 
3. Pierre Bourdieu (19302002-)
4. Field theory 
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بوردیـو بـا اسـتفاده از »نظریـه میـدان«1 و بحث‌هایـی که برای بسـط مفهوم »سـرمایه«2 

و بـه تبـع آن، مفاهیمـی چون »عادت‌واره«3، »سـیلقه« و البته »سـلطه«4 مطـرح می‌کند، به 

ایـن پژوهـش یاری رسـانده تا فضاهای گوناگونِ موجود در سـینمای آمریـکا به فراخور حجم 

و نـوع سـرمایه‌ای کـه تصاحـب کرده‌اند و سـلیقه و خلق‌وخویی که از خود در میدان سـینما 

بـروز داده‌انـد، به‌مثابـه فضاهـای بـازی‌ای در نظـر گرفتـه‌ شـوند که برای کسـب مشـروعیت 

هنـری و نشـان دادنِ هرچـه بیشـترِ خود، بـا یکدیگر مبـارزه می‌کنند.

پیشینه پژوهش

ــاره موضــوع مــورد پژوهــش،  ــه جســت‌وجوهای مــا از منابــع مختلــف درب ــا توجــه ب ب

تــا کنــون هیــچ تحقیــق علمــی و جامــع همســانی صــورت نگرفتــه اســت؛ بــا ایــن حــال، 

تحقیقــات زیــر از نظــر موضــوع یــا مبانــی نظــری، بــا پژوهــش حاضــر اشــتراکاتی دارنــد.

ــران از  1. نیک‌رفعــت، شــادی )1391(: »بررســی تکویــن ســاختار تولیــد ســینمایی در ای

ابتــدا تــا 1357 بــا اســتفاده از تئــوری میــدان پی‌یــر بوردیــو«، پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد، 

ــی سیدمحســن  ــه راهنمای ــران، ب ــگ ته ــم و فرهن ــاری، دانشــگاه عل ــر و معم دانشــکده هن

ــا مشــاوره جــواد علی‌محمــدی. هاشــمی و ب

ــیمِ  ــا ترس ــینما ب ــت س ــن وضعی ــتای تبیی ــی در راس ــده از کوشش ــش برآم ــن پژوه ای

ــد.  ــر بوده‌ان ــای آن مؤث ــه در جهت‌گیری‌ه ــت ک ــی اس ــردی مختلف ــی و ف ــرایط اجتماع ش

ــی  ــای اجتماع ــری‌ میدان‌ه ــوب نظ ــا، در چارچ ــرِ آنه ــیِ تاثی ــر و چگونگ ــرایط مؤث ــن ش ای

ــل  ــزاران متفــاوت دخی ــه کارگ ــن پایان‌نامــه ب ــدی شــده اســت. ای ــو صورت‌بن ــر بوردی پی‌ی

در صحنــه ســینما، از جملــه منتقــدان و کارگردانــان می‌پــردازد و تمرکــز ویــژه‌ای بــر ابراهیــم 

ــان می‌رســد. ــه پای ــه« ب ــم »خشــت و آین ــا بررســی فیل ــز ب گلســتان دارد کــه در نهایــت نی

2. غنی‌پـور، پیـام؛ روحانـی، علـی )1400(: »تحلیل جایـگاه گروه هنر و تجربه در سـینمای 

ایـران بـه عنـوان میدانـی مسـتقل، از منظـر آرای پی‌یـر بوردیـو«: فصل‌نامه علمـی مطالعات 

میان‌رشـته‌ای ارتباطات و رسـانه، سـال چهارم، شـماره‌1 )پیاپی 11(، ص 102-81.

1. Capital 
2. Habitus 
3. Domination 
4 
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ــگاه  ــو، جای ــر بوردی ــری از آرای پی‌ی ــا بهره‌گی ــد ب ــش می‌کوش ــن پژوه ــنده در ای نویس

فرهنگــی گــروه ســینمایی هنــر و تجربــه در ســینمای ایــران را تحلیــل کنــد و نشــان دهــد کــه 

ســینمای هنــر و تجربــه، بــه منزلــۀ مجرایــی بــرای ســینمای هنــری و تجربــی، چگونــه تــاش 

می‌کنــد در میــدان قــدرت ســینمای ایــران، بــرای خــود زیرمیدانــی بــا ویژگــی خودمختــاری 

تعریــف کنــد و در ایــن زمینــه، تــا چــه حــد موفــق بــوده اســت.

یکــی از راهبردهــای اساســی ایــن مقالــه، مقایســه گــروه هنــر و تجربــه بــا مــوج نویــن 

فرانســه اســت کــه از ایــن طریــق مشــخص می‌شــود بــه چــه علــت ســینمای گــروه هنــر و 

تجربــه، هرگــز نتوانســت میــدان مســتقلی را بــرای خــود بنــا نهــد.

چارچوب نظری

ــی  ــران، بررس ــا دیگ ــتراکش ب ــه اش ــه وج ــت ک ــادی اس ــی انتق ــو جامعه‌شناس بوردی

پدیــده »ســلطه« در جامعــه و اشــکال متفــاوت ظهــور و بــروز آن اســت. گرچــه در بررســی 

ــل او از کارکردهــای ســلطه  ــی تحلی ــون مارکــس دانســت، ول ــد او را مدی ــوم بای ــن مفه ای

در جامعــه و تقابل‌هــای حاصــل از آن، بــا تحلیــل مارکــس متفــاوت اســت. آنچــه تحلیــل 

بوردیــو را متمایــز و از نظــری بــه‌‌روز جلــوه می‌دهــد، تقســیم‌بندی‌های نــو دربــاره ســرمایه 

ــه ایــن مفاهیــم جدیــد می‌دهــد. و ســلطه نمادیــن اســت و اهمیتــی کــه او ب

بوردیــو بــا نقــد مارکــس، از ســرمایه صرفــاً اقتصــادی فراتــر مــی‌رود و بــه تبییــن ســایر 

ــز می‌ســازد: ــر متمای ــوع ســرمایه را از یکدیگ ــار ن ــردازد. وی چه ســرمایه‌ها می‌پ

1 ــد همچــون امــاک و 	. »ســرمایه اقتصــادی« کــه همــان عوامــل گوناگــون در تولی

ــور  ــراث و به‌ط ــد، می ــد درآم ــادی مانن ــای اقتص ــه دارایی‌ه ــا و مجموع کارخانه‌ه

کلــی کالاهــای مــادی اســت.

2 »ســرمایه فرهنگــی« کــه بــا مجموعــه‌ای از داشــته‌های فکــری تعریــف می‌شــود کــه 	.

توســط نظــام آموزشــی تولیــد می‌شــوند یــا از طریــق خانــواده انتقــال می‌یابنــد. 

ایــن مــدل از ســرمایه، می‌توانــد بــه ســه شــکل ســاختار یابــد: 

نخســت، وضعیتــی کــه شــکل یــک اســتعداد پایــدار جســمی را بــه خــود گرفتــه �	

اســت؛ ماننــد قــدرت بیــان؛
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ــا �	 ــو ی دوم، وضعیتــی عینــی بــه شــکل محصــول فرهنگــی؛ همچــون مالکیــت تابل

ــه شــخصیِ عظیــم؛ داشــتن کتابخان

ــی از �	 ــاظ اجتماع ــه لح ــه ب ــی ک ــی وضعیت ــده؛ یعن ــه ش ــی نهادین ــوم، وضعیت س

ســوی نهادهــای رســمی و اجتماعــی، مشــروعیت داشــته باشــد؛ هماننــد مــدارک 

)بون‌ویتــز، 1398: 68(. تحصیلــی 

3 »ســرمایه اجتماعــی« کــه اساســاً مجموعــه‌ای از روابــط اجتماعــی اســت کــه فــرد 	.

یــا گروهــی در اختیــار دارد. ایــن ســرمایه می‌توانــد بــا شــغل پــدر، یکــی از اعضــای 

ــه  ــواده و فامیــل یــا دوســتان منتقــل شــود و چنانکــه از نامــش برمی‌آیــد، ب خان

برقــراری و حفــظ روابــط اجتماعــی متکــی اســت.

4 »ســرمایه نمادیــن یــا ســمبولیک« کــه بــا مجموعــه‌ای از مناســک یــا برچســب‌ها 	.

و تشــریفاتِ خــاص، مطابقــت دارد و بــا افتخــار و بازشناســی مرتبــط اســت. ایــن 

مــدل از ســرمایه، »تنهــا اعتبــار و اقتــداری اســت کــه بــرای یــک عامــل اجتماعــی 

بــه رســمیت شــناخته شــده و برخــورداری از ســه نــوع ســرمایه دیگــر را امکان‌پذیــر 

می‌ســازد« )بون‌ویتــز، 1398: 68(.

ــی« اســت. از منظــر وی،  ــر، »جدل ــد ماکــس وب ــاره جامعــه، همانن ــو درب دیــدگاه بوردی

قلمــرو اجتماعــی، جایــگاه رقابتــی شــدید و بی‌پایانــی اســت کــه از میــان و در جریــان ایــن 

رقابت‌هــا، تفاوت‌هایــی ظهــور می‌کنــد کــه مــاده و چارچــوب لازم بــرای هســتی اجتماعــی 

را فراهــم مــی‌آورد. او فضــای اجتماعــی را چنیــن توصیــف می‌کنــد:

از  بُعــدی  چنــد  فضــای  نوعــی  می‌تــوان  را  اجتماعــی  فضــای 

ــا  ــه ب ــت در رابط ــر موقعی ــه در آن، ه ــرد ک ــف ک ــی توصی موقعیت‌های

ــا  ــود و ارزش‌ه ــف می‌ش ــات تعری ــدی از مختص ــد بُع ــام چن ــک نظ ی

تناســب متغیــری دارنــد. در ایــن راســتا عامــان در ایــن فضــا در یــک 

بعُــد براســاس حجــم کلــی ســرمایه در اختیــار و در بعُــد دیگــر، براســاس 

ترکیــب سرمایه‌شــان -وزن نســبی مجمــوع فضاهــای متفاوتــی کــه 

ــز،  ــل از بون‌ویت ــه نق ــو ب ــوند )بوردی ــع می‌ش ــد- توزی ــار دارن در اختی

.)76  :8931
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بنــا بــر دو اصطــاح »حجــم ســرمایه« )از لحــاظ کمــی( و »ســاختار ســرمایه« )از لحــاظ 

کیفــی و نســبتی از ترکیــب ســرمایه‌ها( و تلفیقــی از ایــن دو، گروه‌هایــی براســاس »ســایق« 

ــه  ــی ک ــا هســتند؛ میدان‌های ــه ســازنده »میدان«‌ه ــد ک ــز«1 شــکل می‌گیرن ــوهِ »تمای و وج

ــارزه و کســب  ــرای مب ــار، اســتراتژی‌های خاصــی را ب ــوع ســرمایه در اختی ــر میــزان و ن ــا ب بن

حداکثــر مشــروعیت و قــدرت، تنظیــم و اجــرا می‌کننــد.

ــد  ــی فراین ــل نوع ــی، مح ــان اجتماع ــه »جه ــت ک ــن اس ــا ای ــه میدان‌ه ــای نظری مبن

تفکیــک تدریجــی اســت« )بون‌ویتــز، 1398: 73(. در ســاده‌ترین شــکل، بوردیــو میــدان 

را بــه زمیــن بــازی تشــبیه می‌کنــد: »میــدان از نظــر مــن فضــای بــازی اســت و بــه عبارتــی، 

روابــط عینــی بیــن افــراد یــا نهادهــای در حــال رقابــت بــر ســر مســئله‌ای یکســان و هماننــد« 

)بوردیــو، 1401: 235(. میــدان، قلمرویــی اســت کــه در آن »ویژگی‌هــای تولیدکننــدگان بــه 

واســطه جایگاهشــان در مناســبات تولیــد تعییــن می‌شــود؛ یعنــی جایگاهــی کــه در فضــای 

مشــخص روابــط عینــی اشــغال می‌کننــد« )بوردیــو، 1401: 98(. 

ــت،  ــکل‌گیری تمایزیابی‌هاس ــی ش ــد طولان ــل فراین ــه حاص ــدرن ک ــی م ــان اجتماع جه

ــردی  ــر ف ــده میشــود. ه ــدان نامی ــه می ــه می‌شــود ک ــرد بی‌شــماری تجزی ــه فضاهــای خُ ب

ــه ســبک زندگــی، خلق‌وخــو و  ــا ب ــا کســب می‌کنــد و بن ــه تناســب ســرمایه‌ای کــه دارد ی ب

حــس تشــخص و تمایزیابــی‌اش، خــود را بــه عضــوی از یــک میــدان تبدیــل می‌کنــد کــه 

ــر  ــدان ظاه ــد، مفســر و... در آن می ــده، منتق ــده، مصرف‌کنن ــد در نقــش تولید‌کنن می‌توان

ــیقی و  ــی، موس ــدان‌ ادب ــه می ــد ب ــود می‌توان ــه خ ــر )ک ــون هن ــی همچ ــود؛ میدان‌های ش

ســینمایی تقســیم شــود(، میــدان سیاســی، دانشــگاهی، دینــی و....

ــن  ــای دارد. ای ــع ویژه ــات و مناف ــازی، موضوع ــرایط ب ــا ش ــن میدان‌ه ــک از ای ــر ی ه

خــرده فضاهــای اجتماعــی نســبت بــه یکدیگــر خودســالاری دارنــد و در تنظیــم قواعــد خــود 

ــه ایجــاد میدان‌هــای خودســالار منجــر  ــی جهــان اجتماعــی کــه ب ــد تمایزیاب ــد. فراین آزادن

می‌شــود، هســتی و شناســایی ایــن میدان‌هــا را توأمــان تضمیــن می‌کنــد. ســاختار میــدان 

نیــز حالتــی از مناســبات قــدرت میــان کنشــگران یــا نهادهــای دخیــل در مبــارزه یــا توزیــع 

گونــه‌ای از ســرمایه اســت کــه در جریــان منازعــات پیشــین انباشــته شــده و اســتراتژی‌های 

ــد. ــت می‌کن ــدی را هدای بع

1. Distinction 
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ــزی  ــوم مرک ــادت‌واره، مفه ــژه دارد. ع ــی وی ــادت‌واره اهمیت ــوم ع ــر، مفه از ســوی دیگ

تفکــر بوردیــو اســت. او عــادت‌واره را بــا عبــارت ســاختارِ ســاختاربخش یــا اصــل زایایــی )بــا 

ــده  ــادت‌واره، تولید‌کنن ــد: »ع ــف می‌کن ــکی( تعری ــی چامس ــان زایش ــتور زب ــه دس ــه ب توج

ــی اســت،  ــود محصــول مشــروط ‌شــدن تاریخــی و اجتماع ــه خ ــی ک کنش‌هاســت؛ درحال

ــری آن« )شــویره، 1385: 75(.  ــای کامــاً جب ــه معن ــه ب ــی ن ول

ــی  ــدان اجتماع ــا منطــق می ــق ب ــه رفتارهــای مطاب ــی ب ــه طــور غیرمکانیک ــادت‌واره ب ع

شــکل می‌دهــد. ایــن رفتارهــا جــواز خــود را از ایــن منطــق می‌گیرنــد؛ بنابرایــن بــا توجــه 

ــا شــناختی  ــی ی ــه ســاختارهای ذهن ــن منطــق محــدود می‌شــوند. عــادت‌واره پای ــه همی ب

مســلط در یــک میــدان معیــن اســت: »عــادت‌واره نظــام طرح‌واره‌هــای ادراکــی، ارزشــیابی 

و عملــی اســت؛ یعنــی مجموعــه‌ای از شــناخت‌های عملــی کــه در طــول زمــان حاصــل شــده 

و بــه مــا اجــازه می‌دهــد در عالــم اجتماعــی معیــن خــود درک کنیــم، عمــل کنیــم و تحــول 

بپذیریــم« )شــویره، 1385: 29(.

ــادت‌واره مشــخص می‌شــود:  ــق شــکل‌گیری ع ــری از طری ــو، جامعه‌پذی ــر بوردی ــه نظ ب

ــم و  ــی تنظی ــدون آن‌کــه محصــول تبعیــت از قواعــد باشــند، به‌طــور عین »عادت‌واره‌هــا ب

ــک  ــازمان‌دهنده ی ــش س ــول کن ــه محص ــدون آن‌ک ــا ب ــن آنه ــده‌اند؛ بنابرای ــد ش قاعده‌من

.)89-Bourdieu, 1990: 88( »ــده‌اند ــگ ش ــی هماهن ــور جمع ــند، به‌ط ــتر باش ــر ارکس رهب

ــد؛  ــان دارن ــادت‌واره‌ای یکس ــه ع ــود ک ــخص می‌ش ــی مش ــط عاملان ــدان توس ــر می ه

ــدان،  ــک می ــا ی ــاط ب ــا در ارتب ــت، امّ ــی اس ــق اجتماع ــول تعل ــادت‌واره محص ــد ع هرچن

ــکل  ــه ش ــده، ب ــی ش ــت درون ــدان در حال ــر می ــاص ه ــق خ ــود. منط ــاختارمند می‌ش س

عــادت‌واره یــا آشــنایی بــا قواعــد بــازی در بطــن میــدان جــای گرفتــه اســت: »هــر میــدان 

بــا پیگیــری هــدف خــاص مشــخص می‌گــردد. ایــن هــدف، همانــا ســرمایه‌گذاری مطمئــن 

ــویره، 1385: 142(. ــد« )ش ــب کرده‌ان ــت لازم را کس ــه رغب ــت ک ــانی اس ــه کس ــرای هم ب

کلیدواژه‌ »سلطه« در میدان‌ها با مفهوم مهم و مؤثر »دولت«1 در نظر بوردیو بسیار نزدیک 

است. کاربرد واژه »دولت« در اینجا صرفاً به معنای مرسوم و معروفش نیست، بلکه به نهاد 

اصلی  اطلاق می‌شود. دولت در معنای مرسومش، نهاد  اصلی و بزرگ موجود در هر میدان 

میدان سیاسی است، در حالی که هر میدان مجزا می‌تواند دولت ویژه خود را داشته باشد.

1. Etat 
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ــز دولت-ملــت »مجموعــه‌ای اســت از اشــکال نهــادی  ــی گیدن از منظــر کلاســیک آنتون

حکومــت کــه حافــظ انحصــاری مدیریــت بــر ســرزمینی اســت بــا مرزهــای مشــخص. قانــون 

و اداره مســتقیم ابــزار درونــی و بیرونــی خشــونت نیــز ضامــن اجرایــی حکومــت آن دولــت 

اســت« )1981: 190(، ولــی در نظــرگاه جامعه‌شناســی بوردیــو، دولــت بــه صــورت ‌ویــژه، همه 

ــا تولیــد مقوله‌هــای شــناختی »شــیئیت‌یافته« و »طبیعینمــا« جــا  اصــول دســته‌بندی را ب

میانــدازد )شــویره، 1385: 81(.

ــی میســر نمی‌شــود،  ــن قدرت ــا چنی ــی ب ــرای احــکام دولت ــل بی‌چون‌وچ ــع تحمی در واق

مگــر اینکــه دولــت بتوانــد پیشــاپیش ســاختارهایی شــناختی را تحمیــل کنــد کــه بــه درک 

آن در اذهــان کمــک کننــد. دولــت »بــا تصمیمــات سیاســی، اقتصــادی و اجتماعــی‌اش، در 

نقــش یــک تنظیم‌کننــده ظاهــر می‌شــود و قواعــد بــازیِ خــاصِ میــدان را تثبیــت می‌کنــد 

ــر  ــه ه ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــن می‌ت ــز، 1389: 79(؛ بنابرای ــد« )بون‌ویت ــر می‌ده ــا تغیی ی

میــدان، فضــای ســلطه و تضــاد اســت.

به‌لحــاظ روش‌شناســی، بوردیــو بــه یــک روش ســاده، ثابــت و تغییرناپذیــر قائــل نبــود، 

بلکــه ترکیبــی از روش‌هــای پیمایشــی، کمّــی، تفســیری و کیفــی را ارائــه می‌دهــد. برتــری 

آثــار او در ایــن اســت کــه تئــوری را بــا تجربــه درآمیختــه اســت و بــا ســنجش‌های تجربــی، 

ــد؛ همــان چیــزی اســت کــه موجــب می‌شــود مــا  ــز را مشــخص کن میکوشــد وجــوه تمای

ــم. ــنتزی« بنامی ــی س ــی او را »جامعه‌شناس جامعه‌شناس

روش تحقیق

در ایــن پژوهــش میکوشــیم بــه روش کتابخانــه‌ای و بــا رویکــرد توصیفی-تحلیلــی بــه 

ــان مســتقل و شبه‌مســتقل، از  ــز دو جری ــکا و تمای بررســی وجــوه ســینمای مســتقل آمری

ــیر از آرای گرامشــی  ــن مس ــم. در ای ــر بپردازی ــو در جامعه‌شناســی هن ــر بوردی ــرگاه پی‌ی نظ

نیــز کمــک خواهیــم گرفــت تــا ابعــاد وابســتگی ایــن مــدل از ســینما را بــه ســینمای جریــان 

اصلــی مشــخص کنیــم. از ســوی دیگــر بــا نگاهــی بــه ســبک ســینمای نئورئالیســتی و توجــه 

ــه  ــکا چگون ــینمای مســتقل در آمری ــه س ــم داد ک ــور، نشــان خواهی ــرش اقلیت‌مح ــه نگ ب

ــزی را شــکل می‌دهــد. ــدان متمای ــد و می ــی جــدا می‌کن ــان اصل خــود را از ســینمای جری

گفتنـی اسـت کـه چـون ایـن تقسـیم‌بندی سـینمای مسـتقل برای نخسـتین بـار صورت 

پذیرفتـه اسـت، هیـچ داده آماری و نظرسـنجی کمّی که منطبق با آن باشـد، موجود نیسـت 
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و چـون نگارنـده فرصـت حضـور در آمریـکا و طراحـی مدلـی از نظرسـنجی بـرای مخاطبـان و 

تولیدکننـدگان سـینماییِ ایـن کشـور را منطبق بر اسـلوب پژوهش خود نداشـته، این مقاله 

فاقـد تحلیـل کمّـی اسـت، اما تلاش شـده تا بـا مروری بـر جوایز جشـنواره‌های سـینمایی و 

جایـگاه آنهـا بـه عنوان نهـادی که برسـازنده عادت‌واره‌ها در میدان سـینمای آمریکاسـت، به 

مدلـی از تحلیـل کمّی-کیفـی در زبـان بوردیو دسـت یابیم.

یافته‌های پژوهش

ابتدا باید تعریفی از سینمای مستقل ارائه شود:

ســینمای مســتقل، بــه فیلم‌هایــی اشــاره دارد کــه توســط فیلمســازانی 

ســاخته شــده کــه مســتقل از صنعــت فیلــم غالــب و تثبیــت شــده‌ کار 

ــن فیلم‌هــا بیــرون از رویه‌‌هــای ســینمایی  ــد. از آنجــا کــه ای می‌کنن

رســمی و رایــج ســاخته شــده‌اند، اغلــب آوانــگارد و ضــد ســینما 

ــی را  ــدای بدیل ــه ص ــند، هم ــی نباش ــم تجرب ــر ه ــی اگ ــتند و حت هس

ــی  ــاً فیلم‌های ــا عمدت ــد. آنه ــم می‌کنن ــوژی« مســلط عل ــر »ایدئول دربراب

ــا از  ــه شــخصی ســاخته شــده‌اند ی ــا هزین ــا ب ــه هســتند کــه ی کم‌هزین

ــوارد، 9931: 381(. ــده‌اند )هی ــوردار ش ــی برخ ــف حکومت تخفی

حــال بــا توجــه بــه ایــن تعریــف بایــد دیــد کــه آیــا تمــام فیلم‌هــا و فیلمســازانی کــه 

بــا برچســب »مســتقل« شــناخته می‌شــوند، بــه معنــای واقعــی، مســتقل هســتند یــا خیــر؟ 

آنچــه در دهه‌هــای 1950 و 1960 بــا عنــوان ســینمای آوانــگارد و تجربــی بــه عنــوان منــادی 

ســینمای مســتقل در آمریــکا شــناخته می‌شــد، بــه مــرور مــورد تردیــد قــرار گرفــت. دیویــد 

ــادی و پیشــاهنگ آوانگاردیســم  ــد: تجربه‌گــری، من کرتیــس و اِی. اِل. ریــس معتقــد بودن

نیســت، بلکــه صرفــاً اشــکال متنوع‌تــری از بیــان را بــرای ســینمای ســنتی فراهــم مــی‌آورد. 

تکنیک‌هــای تجربــی را بایــد در ســنت ســینمایِ محافظه‌کارانــه‌ای یافــت کــه بــرای اهدافــی 

بــه همــان انــدازه محافظه‌کارانــه بــه‌کار مــی‌رود )بــه نقــل از اوپــری، 1401: 21(.

از ســوی دیگــر می‌تــوان در رویکردهــای هالیــوود جدیــد کــه تحــت لــوای مــدرن 

گرچــه  کــرد.  از جریــان مســلط می‌ســازند، تردیــد  و پســت‌مدرن، فیلم‌هایــی خــارج 

اســتودیوهای فیلم‌ســازی، قــدرت گذشــته را نداشــتند و کنتــرل نمایــش از دستشــان خــارج 
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شــده بــود، امّــا همچنــان کنتــرل پخــش را در اختیــار داشــتند؛ بدیــن ترتیــب »پخــش بــه 

ــگ، 1396: 42(. ــل شــد« )کین ــت ســینما تبدی ــرل صنع ــی کنت ــل اصل عام

ــت  ــق صنع ــر و رون ــه اخی ــه ده ــول س ــتقل در ط ــان مس ــیاری از کارگردان ــور بس ظه

ســینمای مســتقل در ایــن ســال‌ها باعــث شــد کــه بــاور کنیــم صنعــت ســینما در آمریــکا 

ــا  ــن اســت؛ ب ــرات بنیادی ــناختی، مســتعد تغیی ــک و جامعه‌ش ــای تماتی ــاظ رویکرده به‌لح

ایــن حــال، همــان اســتودیوهایی کــه بــر هالیــوود کلاســیک ســلطه داشــتند، بــر ســینمای 

امــروز آمریــکا نیــز مســلط‌ هســتند و بــا توجــه بــه قــدرت‌ گرفتــن در عرصــه پخــش، ایــن 

ســلطه بــه سراســر جهــان نیــز کشــیده شــده اســت. 

»صنعــت ســینما بــا اشــاره بــه نــوع خــاص انحــراف از هنجارهــا در هر یــک از فیلم‌ســازان 

مســتقل، مقابلــه و مقاومــت را بــه نفــع خــود تمــام می‌کنــد« )کوهلکــن، 1399: 58(. بــه 

بیــان دیگــر، هــر کارگردانــی کــه بــا سرســختی بــر موضــع شــخصی خــود بمانــد، بــا تهدیــد 

بــه محرومیــت و طــرد شــدن مواجــه خواهــد شــد و در پــی آن، در موقعیــت یــک بیگانــه 

قــرار خواهــد گرفــت کــه ایــن بیگانــه، ممکــن اســت بــه ســادگی توســط نظــم حاکــم بــه 

ناکارآمــدی متهــم شــود.

بــا توجــه بــه آنچــه گذشــت، می‌تــوان در درون ســینمای مســتقل آمریــکا انشــعابی را 

ــه دو گــروه شبه‌مســتقل و مســتقل  ــکا ب در نظــر گرفــت کــه ســینمای مســتقل را در آمری

تقســیم می‌کنــد. اصلی‌تریــن رهیافــت مــا بــرای تبییــن ایــن انشــعاب، مفهــوم »اصلاحــات« 

آنتونیــو گرامشــی1 اســت. نکتــه مهمــی کــه مــا را متقاعــد میســازد بــه آرای گرامشــی هــم 

گریــزی بزنیــم، پرداختــن او )همچــون بوردیــو( بــه مبحــث »میــدان« اســت کــه »جامعــه 

ــوراوی، 1401: 20(. ــی را در حکــم میــدان منازعــه می‌فهمــد« )ب مدن

ــت؛  ــی« اس ــه‌ مدن ــوان »جامع ــا عن ــی ب ــی مفهوم ــی در بازگوی ــت گرامش ــه عزیم نقط

ــا دولــت، بــه ســازماندهی رضایــت و محــدود ســازی  جامعــه‌ای کــه بــه مــدد پیونــدش ب

منازعــه طبقاتــی مبــادرت مــی‌ورزد. بــه بیــان دیگــر، ایــن بخــش بــه جــای تشــدید منازعه در 

خــال دوقطبی‌شــدن ســاختار ســرمایه، ســبب ســازماندهی آن در میــدانِ جامعــه میشــود؛ 

میدانــی کــه در واقــع، یــک شــبه‌میدان اســت؛ زیــرا تقویــت کننــده همــان میــدانِ اصلــی 

اســت.

1. Antonio Gramsci
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چیــزی کــه ایــن بحــث را ملموســتر می‌کنــد، مفهــوم »هژمونــی«1 اســت. وجــه مشــخصه 

ــت ســنتی تســلط دارد، تلفیقــی از زور  ــی کــه دول ــری عــادی ایــن مفهــوم در میدان بهره‌گی

ــت  ــر رضای ــه زور ب ــدون آن‌ک ــد، ب ــه می‌کنن ــر را موازن ــاً یکدیگ ــه متقاب ــت اســت ک و رضای

غلبــه کنــد. در واقــع، همیشــه بایــد تضمینــی وجــود داشــته باشــد تــا زور بــر پایــه رضایــتِ 

.)Gramsci, 1971: 80( اکثریــت پدیــدار شــود

     به‌نظــر گرامشــی، هیــچ گــروه یــا طبقــه‌ای بــه ســادگی بــا اســتفاده از اجبــار 

ــد. همیشــه طبقــه مســلط  ــر گروهــی دیگــر تحمیــل کن ــد خــود را ب ایدئولوژیــک نمی‌توان

بایــد نشــان دهــد کــه بهتــر از بقیــه می‌توانــد منافــع یــا آرزوهــای طبقــات دیگــر بــا ترکیــب 

ــدان،  ــک می ــروه اجتماعــی مســلط در ی ــن گ ــرآورده ســازد؛ بنابرای ــاوت را ب ســرمایه‌ای متف

زمانــی می‌توانــد بــر دیگــران اســتیلا یابــد و آن را حفــظ کنــد کــه بتوانــد بــا توجــه نشــان 

دادن بــه منافــع و آرزوهــای آنــان، نظــر موافقشــان را جلــب کنــد و بــه آنــان تســهیلات و 

امتیازاتــی دهــد.

از آن‌جــا کــه مفهــوم ســلطه، همــواره وابســته بــه گــروه ســلطه‌پذیر اســت، بــا تغییراتــی 

ــی و  ــن فرهنگ ــه واســطه رویکردهــای نوی ــی ب ــن اســت در عادت‌واره‌هــای عموم ــه ممک ک

اجتماعــی رخ دهــد، طبقــه مســلط بــا ایــن چالــش مواجــه می‌شــود کــه چگونــه بــه ریاســت 

خــود بــر میــدان تحــت ســلطهاش ادامــه دهــد؛ پــس او بــه جــای تشــدید مبــارزه و بــرای 

ــد  ــات« می‌زن ــه »اصلاح ــد، دســت ب ــای جدی ــن گروه‌ه ــردن و راضــی نگه‌داشــتن ای آرام ک

تــا هــم آنــان را راضــی کنــد و هــم تحــت انقیــاد درآورد.

بنابــر آنچــه گذشــت، میتــوان ســینمای مســتقلِ معاصــر آمریــکا را بــه دو گــروه تقســیم 

کــرد: مســتقل‌های وابســته کــه در نقــش یــک جامعــه مدنــیِ ظاهــراً مســتقل کــه به‌واقــع، 

نقــش دســتِ راســت هالیــوود را بــازی می‌کننــد و دیگــری، مســتقل‌های واقعــی. از 

فیلم‌ســازان گــروه نخســت، می‌تــوان اســتیون ســودربرگ، بــرادران کوئــن، جیــم جارمــوش، 

کوئنتیــن تارانتینــو، ترنــس مالیــک، دیویــد لینــچ، پــل تومــاس اندرســون و... را نــام بــرد 

و از گــروه دوم میتــوان بــه کلــی رایــکارد، شــان بیکــر، جــف نیکولــز، دبــرا گرانیــک و رابــرت 

ماچویــان اشــاره کــرد.

1. Hegemony 
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1. سینمای شبه‌مستقل

اثبات همآوایی فیلم‌سازان شبه‌مستقل از دو طریقِ اصلی ممکن است:

الف( سلطه سرمایه اقتصادی:

یکــی از واضح‌تریــن هم‌آوایی‌هــا ایــن اســت کــه فیلم‌ســازان شبه‌مســتقل پــس 

از اولیــن ســاخته‌های خــود، توســط تهیه‌کننــدگانِ جریــان اصلــی جــذب می‌شــوند و 

ــور  ــی را به‌ط ــرمایه فرهنگ ــه س ــی ک ــه فیلم‌های ــد؛ البت ــاری روی می‌آورن ــای تج ــه فیلم‌ه ب

کامــل فــدا نمی‌کننــد، امّــا بــه زیــر ســایه انباشــت ســرمایه اقتصــادی می‌کشــانند تــا یــار 

ــوان  ــه عن ــز ب ــتقل نی ــرکت‌های مس ــرو ش ــند؛ ازاین ــوودی باش ــدگان هالی ــاور تهیه‌کنن و ی

نهادهایــی کــه بایــد در پــی میــدان مجزایــی بــرای محصولاتشــان باشــند، بــرای بازاریابــی 

ــد. در  ــد هالیــوود رویکــرد مؤلف‌گرایــی را در دســتور کارشــان قراردادن فیلم‌هایشــان همانن

ــه فیلم‌ســازان  ــل شــدند ک ــی تبدی ــه بنگاه‌های ــم مســتقل ب ــد فیل ــع شــرکت‌های تولی واق

ــاندند. ــروش می‌رس ــه ف ــوود را ب ــازی در هالی ــرای فیلم‌س ــتعد ب ــه مس مســتقل و البت

ــو لایــن«1 کــه  ــوکا، رئیــس بخــش تولیــد شــرکت فیلم‌ســازی مســتقل »نی مایــک د. ل

ــرکت  ــک ش ــان را ی ــن همیشــه خودم ــد: »م ــود، میگوی ــده ب ــال 1967 تأســیس ش در س

هالیــوودی دانســته‌ام« )بــه نقــل از بــوردول و تامســون، 1388، ج 2: 892(. شــرکت‌های 

عظیــم هالیــوودی کــه در پــی تنــوع بخشــیدن بــه جــدول فیلم‌هــای خــود بودنــد تــا خیــل 

عظیم‌تــری از مخاطبــان را بــه ســیطره خــود درآورنــد، بــه ســراغ مؤلف‌هــای غیراســتودیویی 

جوانــی رفتنــد کــه می‌توانســتند تولیــدات متفاوتــی عرضــه کننــد. دیویــد فینچــر2 

ــگاه  ــم »باش ــا فیل ــاخت، امّ ــازی«4 را س ــت«3 و »ب ــای »هف ــن فیلم‌ه ــو لای ــرکت نی در ش

مشــت‌زنی«5 )1999( توســط فاکــس در قــرن بیســتم پخــش شــد. شــرکت مســتقل 

میرامکــس6 بــا کمــک دیزنــی توانســت فیلم »پالــپ فیکشــن«7 )کوئنتیــن تارانتینــو، 1994( 

1. New Line Film Productions Inc  
2. David Fincher 
3. Seven 
4. The Game 
5. Fight Club 
6. Miramax 

7. Pulp Fiction



17

دوره 17
 پیاپی 47
پاییز 1402

بررسی تمایز میان جریان مستقل و شبه‌مستقل در سینمای معاصر آمریکا از منظر پی‌یر بوردیو

ــولان، 1400: 79(. ــد )پ ــه کن را تهی

در اوایــل دهــه 2000 صاحب‌نظــران پیش‌بینــی کردنــد کــه اســتودیوها پــل تومــاس 

ــود  ــه اســتخدام خ ــر مســتقل‌ها را ب ــز2، وس اندرســون3 و دیگ اندرســون1، اســپایک جون

ــوردول و تامســون، 1388: 900( و همین‌طــور شــد. ــد آورد )ب درخواهن

در ایــن میــان فیلم‌ســازانی نیــز بودنــد کــه بــا فیلم‌ســازی مســتقل شــروع کــرده و بــه 

ــه مســتقل‌ها  ــه می‌ســاختند، ب ــی ک ــای پرخرج ــن فیلم‌ه ــی پیوســتند و در بی ــان اصل جری

و کم‌هزینه‌هــای پیشینشــان بازمی‌گشــتند. یکــی از مهم‌تریــن نمونه‌هــای ایــن گــروه، 

اســتیون ســودربرگ4 اســت. نکتــه قابــل توجــه، رفتــار جشــنواره‌ها و مراســم اصلــی 

ــد. در رأس  ــی می‌کن ــودربرگ خودنمای ــبکی س ــورات س ــن تط ــال ای ــه در قب آمریکاســت ک

آ‌نهــا اســکار اســت کــه یــک ســال پــس از ســاخت فیلــم »لایمــی«5 کــه ســودربرگ دســت 

ــکار  ــزه اس ــال 2000 زد، جای ــاق«7 در س ــچ«6 و »قاچ ــن براکووی ــم »اری ــه ســاخت دو فیل ب

ــم، نســبت  ــن دو فیل ــه ای ــال آنک ــرد؛ ح ــا ک ــه او اعط ــم ب ــن دو فیل ــرای ای ــی را ب کارگردان

ــیار  ــای بس ــد«8 )1998(، فیلم‌ه ــارج از دی ــش از آن »خ ــم پی ــی فیل ــا حت ــی« ی ــه »لایم ب

ــی(. ــرم روای ــاظ ف ــه به‌لح ــک و چ ــاظ تماتی ــه به‌لح ــد )چ ــری بودن متعارف‌ت

هالیــوود کــه بــه مثابــه دولــت مرکــزی در میــدان ســینمایی آمریکاســت و جریــان اصلــی 

حاکــم بــه شــمار میــرود، به‌مثابــه نهــاد مشروعیت‌بخشــی کــه عادت‌واره‌هــا و نیــز ســایق 

را تعییــن می‌کنــد، بــه جــای آن‌کــه مانــع فیلم‌ســازیِ مســتقل ســودربرگ شــود، بــا ســوق 

دادن جوایــز بــه ســمت ســودربرگ بــرای فیلم‌هایــی کــه مــد نظــر خــودش اســت، تلویحــاً 

بــه او فهمانــد کــه بهتــر اســت در چــه مســیری قــدم بــردارد. اعطــای اســکار بــه ســودربرگ 

ــاد، نشــان داد کــه از فیلم‌ســازان مســتقل انتظــار  ــرای او اتفــاق افت و آنچــه پــس از آن ب

ــد  ــد، ح ــتن قواع ــرد، در شکس ــرار می‌گی ــان ق ــی در اختیارش ــه بزرگ ــی بودج ــی‌رود وقت م

1. Paul Thomas Anderson 
2. Spike Jonze 
3. Wes Anderson 
4. Steven Soderbergh 
5. The Limey 
6. Erin Brockovich 
7. Traffic 
8. Out of sight  
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ــه  ــا ریش ــاق از آنج ــن اتف ــند. ای ــاط باش ــن، محت ــان مضامی ــد و در بی ــدود را نگه‌دارن و ح

ــه  ــش دارد ک ــن گرای ــه ای ــت، ب ــارت اس ــی تج ــاً نوع ــون اساس ــوود چ ــه هالی ــرد ک می‌گی

ــگ، 1396: 80(. ــرد )کین ــه کار گی ــاره ب ــق را دوب فرمول‌هــای آزمــوده و موف

ب( جشنواره‌ها در جایگاه نهاد:

ــینمای  ــا س ــتقل ب ــینمای شبه‌مس ــی س ــود همآوای ــن نم ــه عینی‌تری ــدی ک ــئله بع مس

جریــان اصلــی اســت، در رویکــردی آشــکار می‌شــود کــه جشــنواره‌های مســتقل ســینمایی 

ــا  ــو نهاده ــاد بوردی ــه اعتق ــد. ب ــش گرفته‌ان ــای مســتقل در پی ــوان نهاده ــه عن ــکا ب آمری

ــی  ــی قدرت ــان بازنمای ــی هم ــا به‌نوع ــد. نهاده ــک کنن ــا کم ــاعه باوره ــه اش ــد ب می‌توانن

ــه  ــد واقعیــت دانســته شــود و رسمیت‌بخشــی ب هســتند کــه در نهادینه‌ســازی آنچــه بای

روابــط اجتماعــی و تحکیــم آنهــا نقــش دارنــد. نهاد‌هــا می‌تواننــد در قلمــرو خــاص خــود، 

ــا بخشــیده‌اند، در  ــی بدانه ــار کامل ــه پیشــاپیش اعتب ــت را ک ــای مشــروع واقعی تعریف‌ه

ــردن  ــار ک ــا بی‌اعتب ــیدن ی ــار بخش ــرای اعتب ــود ب ــدار خ ــد و از اقت ــان بگذارن ــار عام اختی

ــز،  ــد )بون‌ویت ــد، اســتفاده می‌کنن ــه ویژگی‌هــای خــاص خــود را دارن ــی ک ادعاهــای عاملان

.)117  :1398

زمانــی کــه نهادهــا مقــام یــا جایــزه‌ای را بــه یــک عامــل اجتماعــی اعطــا می‌کننــد و بــه 

عاملــی دیگــر خیــر، بــا تأثیرگــذاری بــر بازنمایی‌هایــی کــه دریافت‌کننــدگانِ گفتمــان نهــادی 

ــد.  ــل می‌کنن ــده تحمی ــوب ش ــلِ منس ــه عام ــروعیت را ب ــی مش ــد، نوع ــت دارن از واقعی

ــد  ــدان تأکی ــه هنرمن ــن ب ــرمایه نمادی ــا س ــأن ی ــای ش ــا در اعط ــش نهاده ــر نق ــو ب بوردی

می‌کنــد. چنیــن چارچوبــی را می‌تــوان در فهــم مصــرف فیلــم نیــز بــه کار گرفــت )کریــگان، 

.)223 :1397

حــال بایــد دیــد جایــگاه نهادهایــی کــه بــرای مشــروعیت بخشــی بــه ســینمای مســتقل 

و شــکل دادن بــه ایــن میــدان مجــزا در جهــت معنــا دادن بــدان ایجــاد شــده‌اند، کجاســت. 

ــکا  ــتقل آمری ــنواره‌های مس ــناس‌ترین جش ــورد از سرش ــه دو م ــوان ب ــان می‌ت ــن می از ای

ــا شــکل  ــزه بدانه ــای جای ــای مســتقل و اعط ــش فیلم‌ه ــرای شــرکت و نمای ــاً ب ــه اساس ک

گرفتهانــد، اشــاره کــرد: 
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ــا هــدف برگزیــدن  نخســت، جشــنواره »ایندیپندنــت اســپریت«1 کــه در ســال 1984 ب

فیلم‌هــای مســتقل پایه‌گــذاری شــد. مقــارن بــا سیاســت‌های جدیــد اســکار، ایــن 

جشــنواره نیــز برنامه‌هایــش را تنظیــم کــرد و در ســال 2016 فیلــم »مهتــاب«2 ســاخته بــری 

جنکینــز3 بهتریــن فیلــم ایندیپندنــت اســپریت شــناخته شــد؛ فیلمــی کــه بــه دو دوســت 

ــدن  ــکار و گل ــم اس ــر دو مراس ــم در ه ــن فیل ــت. ای ــرا می‌پرداخ ــت هم‌جنس‌گ سیاهپوس

گلــوب بــه عنــوان بهتریــن فیلــم معرفــی شــد. بــری جنکینــز در ادامــه رویکــرد پرداختــن بــه 

مســائل سیاهپوســتان، دو ســال بعــد بــرای فیلــم »اگــر خیابــان بیــل می‌توانســت حــرف 

ــرد؛  ــت ک ــپریت را دریاف ــت اس ــنواره ایندیپندن ــم جش ــن فیل ــزه بهتری ــاره جای ــد«4 دوب بزن

ــد کــه  ــکا را محصــول نزاعــی می‌دان فیلمــی کــه بســیاری از مشــکلات نژادپرســتی در آمری

ــم، محافظــه‌کار  ــه ایــن مســئله، فیل ــا توجــه ب ــرار اســت. ب ــان خــودِ سیاهپوســتان برق می

ــود. ــوب ش ــدن گل ــمِ درام گل ــن فیل ــدای بهتری ــد کاندی ــد و می‌توان می‌نمای

ــفافی  ــاً ش ــکل کام ــه ش ــز ب ــه چی ــنواره، هم ــن جش ــر ای ــرد اخی ــه عملک ــی ب ــا نگاه ب

ــا  ــز همه‌ج ــرج »همه‌چی ــدا و پرخ ــر و ص ــم پرس ــال 2022 فیل ــت. در س ــت اس ــل رؤی قاب

بــه یکبــاره«5 بــه کارگردانــی دانیــل کــوان6 و دانیــل شــینرت7 در ایــن جشــنواره در هشــت 

ــد و در  ــزه ش ــت جای ــزد دریاف ــی، نام ــن کارگردان ــم و بهتری ــن فیل ــه بهتری ــش، از جمل بخ

ــب در  ــن ترتی ــه همی ــزه ب ــردن جای ــن درو ک ــرد. ای ــزه را کســب ک ــت جای ــز هف ــت نی نهای

ــه در  ــال آنک ــه داشــت. ح ــینمای آمریکاســت، ادام ــی س ــه مراســم اصل ــکار ک مراســم اس

همیــن ســال فیلــم مســتقل‌ترِ »بلونــد«8 بــه کارگردانــی انــدرو دامینیــک9 بــه علــت رویکــردِ 

ــوود از  ــی ســوء اســتفاده هالی ــش چگونگ ــوود و نمای ــام هالی ــرده‌اش از نظ ــادیِ بی‌پ انتق

ــنواره‌های  ــا در جش ــه تنه ــود، ن ــع خ ــت مناف ــزار در جه ــک اب ــوان ی ــه عن ــرو ب ــن مون مرلی

ــی شــد! ــد تمشــک طلای ــه در شــش بخــش کاندی ــی نداشــت، بلک مســتقل توفیق

1. Independent Spirit Award 
2. Moonlight 
3. Barry Jenkins
4. If Beale Street Could Talk
5. Everything Everywhere All at Once 
6. Daniel Kwan 
7. Daniel Scheinert 
8. Blonde 
9. Andrew Dominik 
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ــم ســاندنس«1 اســت. ایــن جشــنواره در ســال 1980  جشــنواره بعــدی »جشــنواره فیل

ایــن جشــنواره در نخســتین  توســط رابــرت ردفــورد2 بنیان‌گــذاری شــد. برنامه‌ریــزی 

ــا  ــینان، ب ــی حاشیه‌نش ــرد بازنمای ــا رویک ــی ب ــش فیلم‌های ــه نمای ــال‌های تأسیســش، ب س

ــود. ــل ب ــتانه متمای ــی انسان‌دوس ــال و هوای ح

از نخســتین نمایــش فیلــم »ســکس، دروغ و نــوار ویدئویــی«3 )اســتیون  پــس 

ســودربرگ، 1989(، جهتگیــری جشــنواره تغییــر کــرد. بــا فــروش بــالای ایــن فیلــم، محــل 

ــم  ــال فیل ــه دنب ــه ب ــوودی ک ــدگان هالی ــا و توزیع‌کنن ــنواره، از دلال‌ه ــن جش ــزاری ای برگ

ــورد در  ــودِ ردف ــی خ ــا حت ــد. بعده ــر ش ــد، پ ــازنده‌اش بودن ــکار س ــدی و ش ــروش بع پرف

ــر فیلم‌هــای شــخصی، بــه  موضعــی کامــاً محتاطانــه توضیــح داد کــه تمرکــز ســاندنس ب

معنــای نقــد هالیــوود نیســت: »کاری کــه مــا کرده‌ایــم ایــن بــوده اســت کــه از تنشــی کــه 

ــه  ــم« )ب ــری کنی ــد، جلوگی ــته باش ــود داش ــتودیوها وج ــتقل‌ها و اس ــن مس ــد بی می‌توان

نقــل از بــوردول و تامســون، 1388: 892(. ردفــورد در اینجــا آشــکارا بیــان می‌کنــد کــه بــه 

دنبــال مبــارزه نیســت )چیــزی کــه لــزوم شــکل‌گیری یــک میــدان مســتقل اســت(، بلکــه او 

ــی همــراه هســتند. ــان اصل ــا جری و جشــنواره‌اش ب

ــم را از  ــن فیل ــزه بهتری ــدر5 جای ــی ســیان ه ــه کارگردان ــدا«4 ب ــم »کُ در ســال 2021 فیل

ایــن جشــنواره گرفــت؛ فیلمــی کــه در اســکار نیــز بهتریــن فیلــم شــد. یــک ســال قبــل از 

ــم را در  ــزه بهتریــن فیل ــی ایــزاک چانــگ7 جای ــی ل ــه کارگردان ــاری«6 ب ــم »مین ــر، فیل ایــن اث

ســاندنس تصاحــب کــرد؛ فیلمــی خوش‌بینانــه، ســاده‌انگارانه و تــا حــدودی ایده‌آلیســت 

ــاده  ــر اع ــاز مهاج ــک فیلم‌س ــد ی ــه دی ــار از زاوی ــن ب ــی را ای ــای آمریکای ــوم رؤی ــه مفه ک

می‌کنــد. ایــن فیلــم هــم در اســکار بســیار مــورد توجــه قــرار گرفــت و »یــون یــو جونــگ«8، 

بازیگــر نقــش مادربــزرگ، توانســت برنــده اســکار بهتریــن بازیگــر نقــش مکمــل شــود. 

1. Sundance Film Festival 
2. Robert Redford 
3. Sex, Lies and Videotape 
4. Coda 
5. Sian Heder 
6. Minari 
7. Lee Isaac Chung 
8. Youn Yuh-jung 
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در ســال 2022 نیــز فیلــم »پرســتار بچــه«1 بــه کارگردانــی نیکیاتــو جوســو2 بــا رویکــردِ 

ــه ســختی‌های یــک مهاجــر سیاهپوســت آفریقایــی داشــت،  ــه‌ای کــه ب بســیار خوش‌بینان

بهتریــن فیلــم ســاندنس شــد. جالــب توجــه اســت کــه در ســال 2015، کلوئــی ژائــو3 بــا 

ــه مــن آموختنــد«4 شــرکت کــرده بــود و از ســاندنس  ــم »ترانه‌هایــی کــه برادرهایــم ب فیل

ــزه  ــا«5 جای ــه دوش‌ه ــه ب ــا ســاختن »ســرزمین خان ــی در ســال 2020 ب ــرد، ول ــزه‌ای نب جای

اســکار را تصاحــب کــرد و یــک ســال بعــد از آن، بــا ســاخت فیلــم ابرقهرمانــیِ »جاودانــگان«6 

بــه کارمنــد مــارول تبدیــل شــد.

ــرح و  ــنواره را ط ــن دو جش ــوود، ای ــام هالی ــینمایی، نظ ــد س ــان جدی ــد مخاطب ــا رش ب

برنامه‌ریــزی کــرد تــا بتوانــد از ایــن طریــق اســتعدادهای نــو را بــرای مخاطبــان نــو کشــف 

ــر  ــه اگ ــد ک ــن پتانســیل را از خــود نشــان می‌دادن ــه ای ــد؛ اســتعدادهایی ک و گزینــش کن

پــول بیشــتری داشــته باشــند، می‌تواننــد از ترجیحــات آوانــگارد خــود بــه نفــع ارزش‌هــای 

سیســتم مرکــزی دســت بکشــند.

در طــی ایــن ســال‌ها ســبک ســنتی هالیــوود نشــان داده اســت کــه می‌توانــد 

انعطاف‌پذیــر باشــد و تمهیــدات متنــوع و گســترده‌ای را پذیــرا گــردد؛ بــه شــرط آن‌کــه ایــن 

تمهیــدات بــا منطــق اخــاق نظــام ســرمایه‌داری آمریــکا همخــوان باشــد؛ یعنــی کاربــرد ایــن 

ــه شــود. فیلم‌ســاز  ــا جنبه‌هــای مهــم روایــت توجی ــر ی ــای شــخصیت، ژان تمهیــدات برمبن

ــه  ــود ادام ــل خ ــه می ــکا ب ــای آمری ــد کارش را در درون مرزه ــه می‌خواه ــی ک تحول‌خواه

ــه  ــل اســت ک ــن دلی ــه همی ــد؛ ب ــود کن ــد کل ســاختمان نظــام ســلطه‌گر را ناب دهــد، نبای

کارهــای نوآورانــه فیلم‌ســازان شبه‌مســتقل بــه علــت رواج یافتــن از طریــق ماشــین 

ــدل می‌شــود. ــج ب ــی رای ــه تمهیدات ــاً ب ــی عمدت ــس از مدت ــوود، پ ــی نظــام هالی صنعت

ــورد  ــای م ــه فیلم‌ســازان و فیلم‌ه ــزه ب ــا اعطــای جای ــن دو ‌جشــنواره شبه‌مســتقل ب ای

ــوب وارد  ــدن گل ــی اســکار و گل ــی، یعن ــازی جشــنواره‌های اصل ــه ب نظــر هالیــوود، آنهــا را ب

1. Nanny 
2. Nikyatu Jusu 
3. Chloé Zhao 
4. Songs My Brothers Taught Me 
5. Nomadland 
6. Eternals 
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ــن  ــدن در ای ــده ش ــی دی ــی و حت ــای اصل ــن نهاده ــرف ای ــزه از ط ــای جای ــد و اعط می‌کنن

مراســم‌ها بــه ایــن فیلم‌ســازان ســرمایه نمادینــی می‌بخشــد کــه عــاوه‌ بــر ایجــاد اعتمــاد 

ــان  ــیر جری ــرفت در مس ــه پیش ــرای ادام ــبی ب ــیار مناس ــه بس ــد توش ــس، می‌توان ــه ‌نف ب

مســلط باشــد.

ایــن جاذبه‌هــا از ســه طریــق اتفــاق می‌افتــد: نخســت این‌کــه ایــن فیلم‌ســازان 

ــد ســتاره مشــهور،  ــوت از چن ــال آن، دع ــه دنب ــول و ب ــا جــذب ســرمایه اقتصــادی معق ب

فیلم‌هایــی در جهــت تثبیــت ایدئولــوژی حاکــم بســازند. دوم این‌‌کــه بــا جــذب ســرمایه‌ای 

ــرمایه  ــوب، س ــروش خ ــق ف ــا از طری ــازند ت ــی بس ــم و پرخرج ــای عظی ــام‌آور، فیلم‌ه سرس

اقتصــادی هالیــوود را ســامان دهنــد و ســوم این‌کــه جــذب پروژه‌هــای سریال‌ســازی 

پرســود شــوند.

هــر یــک از ایــن گزینش‌هــا بــه فراخــور اســتعدادهای فنــی و ذاتــی فیلم‌ســاز برمی‌گــردد؛ 

بــرای مثــال، تمــام برنــدگان دو جشــنواره شبه‌مســتقلِ پیش‌گفتــه کــه فیلم‌هایــی دربــاره 

ــد، توســط فیلم‌ســازان سیاهپوســت ســاخته  مســائل سیاهپوســتان و نژادپرســتی بوده‌ان

شــده‌اند؛ پــس هالیــوود از ایــن پتانســیل اســتفاده می‌کنــد و نــگاه تماتیــک و رادیــکال 

آنهــا را نســبت بــه تاریــخ و جامعــه، بــه نفــع خــود جهت‌دهــی می‌کنــد و بــا ایــن اســتدلال 

ــز  ــزی ج ــازند، چی ــه می‌س ــتند و هرچ ــت هس ــان سیاهپوس ــازان خودش ــن فیلم‌س ــه ای ک

حدیــث نفــس نیســت، از خــود اتهام‌زدایــی می‌کنــد.

بوردیــو تفاوت‌هــا را ازســلیقه‌های فــردی ناشــی نمی‌دانــد، بلکــه معتقــد اســت شــیوه 

ــه  ــت ک ــری نهادهاس ــا میانجی‌گ ــات مشــخص، ب ــرد درون طبق ــر ف ــدنِ ه ــر ش جامعه‌پذی

ــم،  ــری شــخصی می‌دانی ــود را ام ــلیقه‌های خ ــا س ــی‌آورد. م ــود م ــا را به‌وج ــن تفاوت‌ه ای

ــت.  ــیع‌تری اس ــازی وس ــول سلیقه‌س ــلیقه، محص ــن س ــو ای ــی بوردی ــا در جامعه‌شناس ام

در میــدان ســینمای آمریــکا طبعــاً ایــن سلیقه‌ســاز، همــان دولــتِ ســلطه‌گر اســت؛ یعنــی 

ــد  ــن می‌کن ــلیقه‌ها را تعیی ــت س ــن دول ــوود. ای ــدگان هالی ــتودیوها و تهیه‌کنن ــان اس هم

و اگــر ســایق تــازه را در افتــراق بــا خــود دیــد، از طریــق اصلاحــات در اســتراتژی‌ها مجــدد 

ســایقی را بــرای ایــن ســایقِ نــو ایجــاد می‌کنــد و ســایق تــازه تأســیس در دل ســینمای 

هالیــوود، همــان ســینمای شبه‌مســتقل اســت.
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2. سینمای مستقل آمریکا

نخســتین وجــه تمایــز ایــن میــدان در تضــادش بــا رفتــار اصلاحاتــیِ ســینمای 

شبه‌مســتقل اســت. هیــچ یــک از فیلم‌ســازان مســتقل بــه جریــان اصلــی نپیوســتند و بــه 

شــکل مســتمر، همــان مســیر نخســتین آثارشــان را ادامــه دادنــد. شــاید تنهــا چیــزی کــه در 

گــذر زمــان در فیلم‌هایشــان تغییــر ایجــاد کــرده باشــد، تفــاوت در کیفیــت تصویــر باشــد. 

در ایــن نــوع آثــار، عمومــاً از ســتارگان خبــری نیســت. تمــام فیلم‌هــای شــان بیکــر1 خالــی 

ــروژه  ــم »پ ــک نقــش مکمــل در فیل ــو2 در ی ــام دف ــه اســتثنای حضــور ویلی از ســتاره‌اند؛ ب

فلوریــدا«3 )2017(. اکثــر بازیگــران فیلم‌هــای بیکــر نابازیگــر هســتند و فقــط در فیلم‌هــای 

ــد. ــری می‌پردازن ــه بازیگ خــودش مجــدد ب

مخاطــب در مواجهــه بــا آثــار کلــی رایــکارد، بجــز »برخــی زنــان«4 )2016( و تــا حــدودی 

ــه  ــتارهها را ب ــور تک‌س ــک7 حض ــرا گرانی ــز6 و دب ــف نیکول ــبانه«5 )2013(، ج ــرکات ش »ح

ــی  ــای سیاس ــاظ جنبه‌ه ــا به‌لح ــن فیلم‌ه ــه ای ــن این‌ک ــد؛ ضم ــی درک میکن ــور ملموس ط

و اجتماعــی، بــه شــدت پررنــگ و از طرفــی در جهــت کامــاً مخالــف بــا ایدئولــوژی جریــان 

اصلــی ســینمای آمریکاســت. در نتیجــه در جشــنواره‌ها نیــز نــه توفیقــی دارنــد و نــه حضــور.

ــه مراســم  ــا اظهــار حــس انزجــار نســبت ب ــکارد8 در یکــی از مصاحبه‌هایــش ب ــی رای کل

ــن  ــم ای ــاً نمی‌توان ــم. اص ــکار نمی‌ده ــزه اس ــه جای ــی ب ــن اهمیت ــد: »م ــکار، می‌گوی اس

مراســم را تماشــا کنــم. از دیــد مــن، آنهــا کمــی خجالت‌آورند؛غــرق شــدن در پــول و 

ــا  ــن مخالفته ــه‌های ای ــن ریش ــه تبیی ــه ب ــال در ادام ــا، 1400(. ح ــا« )پای ــور چیزه این‌ط

ــت: ــم پرداخ خواهی

1. Sean Baker 
2. William James Dafoe 
3. Florida Project 
4. Certain Women 
5. Night Moves 
6. Jeff Nichols 
7. Debra Granik 
8. Kelly Reichardt 
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الف( سلطه سرمایه فرهنگی:

ــرو  ــناختی« اســت؛ ازاین ــینمای جامعه‌ش ــک »س ــع ی ــکا در واق ــینمای مســتقل آمری س

کــه لزومــاً چیزهــای خوشــایند را بازنمایــی نمی‌کنــد، بلکــه در پــی واکاوی اســت و بالطبــع 

ــی  ــد؛ تلخی‌های ــرار می‌ده ــا ق ــدگان م ــل دی ــا را در مقاب ــن واکاوی، تلخی‌ه ــن ای در ضم

ــه  ــن ب ــه پرداخت ــی ک ــکل خاص ــه دارد: »مش ــیدنش واهم ــر کش ــه تصوی ــت از ب ــه دول ک

جامعه‌شناســی دربــردارد، اغلــب ایــن اســت کــه افــراد از آنچــه در پــی یافتــن آن هســتند، 

ــتقل  ــینمای شبه‌مس ــر س ــه اگ ــت ک ــی اس ــن در حال ــو، 1401: 26(. ای ــند« )بوردی می‌ترس

رویکــرد  از  جامعه‌شناســی‌اش  باشــد،  داشــته  هــم  جامعه‌شــناختی  رویکــرد  آمریــکا 

ــه دســتورالعمل‌هایی  ــان ارائ ــش آن ــه نق ــانی ک ــد. مهندس ــی« برمی‌آی ــان اجتماع »مهندس

ــه‌ای  ــا نیمه‌عالمان ــی ی ــرای گردانــدن مؤسســات خصوصــی و ادارات اســت: »دانــش عمل ب

ــو،  ــازند« )بوردی ــر می‌س ــد، کارآمدت ــی دارن ــان اجتماع ــلط از جه ــه مس ــای طبق ــه اعض را ک

ــکا  ــازی در آمری ــبکی از فیلم‌س ــیِ س ــای مبارزه‌طلب ــه پژواک‌ه ــت ک 1401: 33(. از اینجاس

ــه  ــدر وظیف ــه آن[ هرق ــوط ب ــردی مرب ــر رویک ــی ]و ه ــود: »جامعه‌شناس ــداز می‌ش طنین‌ان

ــد  ــدرت را از خــود ناامی ــه ق ــال بیشــتری دارد ک ــر انجــام دهــد، احتم ــی خــود را بهت علم

ــو، 1401: 34(. ــا باعــث رنجــش آن شــود« )بوردی ســازد ی

آنهــا ســاخته نمی‌شــوند، بلکــه ســاخته  بــرای فایدهمنــدی  فیلم‌هــای مســتقل 

می‌شــوند تــا جامعــه آمریکایــی را بــه درک جهــان اجتماعــی خویــش برســانند؛ جهانــی کــه 

توســط هالیــوود بــا برچســب »رؤیــای آمریکایــی« بــه مــردم تحمیــل شــده اســت: »تقاضــا 

ــا از  ــه تقاض ــه منزل ــی ب ــه نوع ــواره ب ــوردن، هم ــزی خ ــه درد چی ــرای ب ــی ب از جامعه‌شناس

ــرای خدمــت بــه قــدرت اســت« )بوردیــو، 1401: 34( و بــه همیــن دلیــل اســت کــه  آن ب

ــه  ــه توســط تهیه‌کننــدگان هالیــوودی حمایــت می‌شــود، ن ــکا ن ســینمای مســتقل در آمری

توســط مراســم ســینمایی و نــه حتــی چنــدان از طــرف جشــنواره‌های مســتقل. بــه هــر حــال 

ــه‌ و عکــس ســرمایه فرهنگــی اســت« )بوردیــو،  »ســاختار توزیــع ســرمایه اقتصــادی، قرین

.)175 :1400

در ایــن مــدل از ســینما مــا بــا گونــه جدیــدی از ســرمایه‌گذاری طــرف هســتیم کــه اگــر 

ــه  ــی را ب ــوم کل ــه بســتر اســتعلا بکشــانیم، دو مفه ــرمایه‌گذاری را ب ــوم س ــم مفه بخواهی

ــای  ــه معن ــری ب ــرمایه‌گذاری اقتصــادی و دیگ ــای س ــه معن ــی ب ــد: یک ــادر می‌کن ــن متب ذه

ــچ  ــه هی ــان اســت ک ــروه دوم هم ــو گ ــی بوردی ــر جامعه‌شناس ــی. از منظ ــتگی عاطف دلبس
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راهنمایــی جــز عشــق بــه هنــر نمی‌شناســد و هنگامــی کــه از روی غریــزه بــه ســوی چیــزی 

حرکــت می‌کنــد کــه بــه آن عشــق مــی‌ورزد، در پــی محاســبه‌های ســودجویانه و ســوداگرانه 

نیســت، بلکــه »التــذاذ شــخصی خــود و اشــتیاق پــاک و بی‌ریــا را دنبــال می‌کنــد کــه یکــی 

از پیش‌شــرط‌های ســرمایه‌گذاری موفقیت‌آمیــز اســت« )بوردیــو، 1400: 133(.

رویکــرد ســینماگر مســتقل، بی‌شــک از نــوع دوم اســت. ســینمای مســتقل می‌کوشــد 

جامعــه و مخاطبینــش را از »ســالخوردگی اجتماعــی« کــه محصــول نظــام ســینمایی هالیوود 

ــالخوردگی  ــد. س ــات ده ــت، نج ــتقل اس ــینمای شبه‌مس ــتی‌اش، س ــت راس ــم‌رزم دس و ه

ــته و  ــری آهس ــرمایه‌گذاری حســی و کناره‌گی ــراف از س ــز انص ــزی نیســت ج ــی، چی اجتماع

تدریجــی کــه بــه ‌صــورت اجتماعــی، مســاعدت و تشــویق می‌شــود و »عامــان را بــه ســمت 

تنظیــم کــردن آرزوهایشــان بــا بخت‌هــای عینــی‌ و کنــار آمدن بــا شرایط‌شــان و تبدیل شــدن 

بــه چیــزی کــه هســتند و قناعــت کــردن بــه چیــزی کــه دارنــد، ســوق می‌دهــد« )بوردیــو، 

ــانه  ــای مصلحت‌اندیش ــد اخلاق‌گرایی‌ه ــتقل، فاق ــینمای مس ــن رو س 1400: 164(؛ از همی

ــاق  ــش، از اخ ــاق مصلحت‌اندی ــروی از اخ ــای پی ــکا به‌ج ــتقل آمری ــینمای مس ــت. س اس

ــد. ــروی می‌کن ــی پی انقلاب

نمونــه »مینــاری« پیش‌تــر مطــرح شــد کــه در جشــنواره ســاندنس جایــزه بهتریــن فیلــم 

را گرفــت. بــا نگاهــی دقیــق بــه ایــن فیلــم، می‌تــوان بــه راحتــی دریافــت کــه چــرا فیلــم 

ــران  ــم اک ــن فیل ــک ســال پیــش از ای ــه ی ــکارد ک ــی رای »نخســتین گاو«1 از ســاخته‌های کل

شــد، در هیــچ‌ جشــنواره‌ای ندرخشــید و در اســکار نیــز پذیرفتــه نشــد. فیلــم »مینــاری« بــا 

تمــام فشــاری کــه روی خانــواده مهاجــرش می‌گــذارد، هرگــز نمی‌خواهــد تصویــر کلیشــه‌ای 

و اتوپیایــی از آمریــکا بــه عنــوان مدینــه فاضلــه را خدشــه‌دار کنــد. در نقطــه مقابــل فیلــمِ 

کلــی رایــکارد مفهــوم رؤیــای آمریکایــی و آمریــکا بــه عنــوان مدینــه فاضلــه را بــا سرنوشــت 

ــرای آن مهاجــر چینــی رقــم می‌زنــد، به‌طــور کامــل زیــر ســؤال می‌بــرد. تراژیکــی کــه ب

ــدا«  ــروژه فلوری ــم »پ ــر در فیل ــه بیک ــگاه زهرخندگون ــی، ن ــن مخالف‌خوان ــه ای در ادام

)2017( جالــب توجــه اســت. در نزدیکــی دیزنی‌لنــد محلــه‌ای بــا دیوارهــا و فضایــی رنگیــن 

ــت هســتند.  ــرق ‌شــدن در فلاک ــال غ ــی ســازمانی در ح ــی در خانه‌های ــه مردم می‌ســازد ک

ــتقل  ــای مس ــه فیلم‌ه ــود، بلک ــم نمی‌ش ــا خت ــه همین‌ه ــا ب ــوان، تنه ــگاه مخالف‌خ ــن ن ای

1. First Cow 
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اساســاً در خــاف جهــت مُــد روز حرکــت می‌کننــد. یکــی از مفاهیــم مُــد شــده در ســینمای 

آمریــکا، لــزوم پرداختــن بــه مباحــث همجنس‌گرایــی اســت کــه در دو فیلــم کلــی رایــکارد 

ــرد. ــازی می‌گی ــه ب ــرد را ب ــن رویک ــم ای ــوح می‌بینی به‌وض

در فیلــم »شــادی قدیمــی«1 )2006( دو رفیــق پــس از مدتــی کــه یکــی از آنهــا ازدواج 

کــرده، تصمیــم می‌گیرنــد همچــون گذشــته بــا یکدیگــر بــه دلِ طبیعــت بزننــد. بیننــده در 

ــت  ــر اس ــد، منتظ ــنا می‌کنن ــه‌ای ش ــه در دریاچ ــی ک ــوص در سکانس ــدت و بخص ــام م تم

ــاق  ــن اتف ــز ای ــا هرگ ــوند، امّ ــی می‌ش ــه عاطف ــک رابط ــی وارد ی ــه زمان ــن دو چ ــد ای ببین

ــک  ــذرد، ی ــوودی می‌گ ــبِ هالی ــنِ مخاط ــه در ذه ــم آنچ ــتی آن دو به‌رغ ــد و دوس نمی‌افت

ــه عــادی اســت. رفاقــت مردان

ــه  در »نخســتین گاو« نیــز پــس از کنــدن زمیــن، دو اســکلت می‌بینیــم کــه در حــال ب

آغــوش کشــیدن یک‌دیگــر، ســال‌ها پیــش مرده‌انــد. بــه مــرور کــه فیلــم پیــش میــرود و 

رفاقــت دو مــرد را روایــت میکنــد، تقریبــاً مطمئــن هســتیم کــه بالاخــره بــا صحنــه‌ای مواجــه 

می‌شــویم کــه نمایــش معاشــقه ایــن دو خواهــد بــود، ولــی در کمــال نابــاوری، در پایــان 

متوجــه می‌شــویم کــه ایــن دو بــرای فــرار از دســت ســرمایه‌داری کــه قصــد کشتنشــان را 

داشــت، در جایــی پنــاه گرفتنــد کــه همانجــا نقطــه پایــان زندگیشــان شــده اســت.

ــه  ــی این‌گون ــکا در بازنمای ــی آمری ــان اصل ــینمای جری ــراط س ــع اف ــکارد در واق ــی رای کل

ــه توســط  ــد ک ــی می‌زن ــه مخاطبان ــم ب ــه‌ای ه ــی طعن ــرد و از طرف ــط را به‌ســخره می‌گی رواب

ایــن مــدل از فیلم‌هــا احاطــه شــده‌اند. بــه تبــعِ همیــن دهن‌کجــی، بازنمایــی ســوژه‌های 

فمینیســتی نیــز نــزد فیلم‌ســازان مســتقل بــه دغدغــه‌ای حقیقــی تبدیــل می‌شــود؛ بــرای 

مثــال میتــوان بــه فیلــم »اریــن براکوویــچ« )2000( بــه کارگردانــی اســتیون ســودربرگ کــه 

موفــق بــه کســب اســکار شــد، اشــاره کــرد. ایــن فیلــم دربــاره زنــی اســت کــه زیــر فشــار 

مشــکلات زندگــی قــرار دارد، امّــا ســرانجام بــا هــوش و تــاش خــود باعــث حــل شــدن یــک 

ــی می‌شــود. ــده قضای پرون

در سکانســی از فیلــم، زمانــی کــه او می‌خواهــد بــه برخــی پرونده‌هــا دسترســی پیــدا 

کنــد، از روش اغواکــردن اســتفاده کــرده و بــه آنچــه می‌خواهــد، می‌رســد؛ یعنــی در نظــام 

ــه نمایــش بگــذارد  ــد بدنــش را ب ــد و خودســاخته، بالاخــره بای هالیــوود، یــک زن قدرتمن

1. Old joy 
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و خــود را بــه هــدف نــگاه خیــره بــدل کنــد تــا بتوانــد قدرتمنــد باشــد. همیــن نــگاه بــه 

ــز وجــود دارد. ــچ نی ــر در ســینمای لین شــکلی ناملموس‌ت

حــال در مقایســه ایــن آثــار بــا ســینمای مســتقل می‌تــوان گفــت: در فیلم‌هــای کلــی 

رایــکارد بــا توجــه بــه جنســیت فیلم‌ســاز، بحــث زنــان طبعــاً مســئله اســت، امّــا او هرگــز در 

آثــارش بــه ورطــه سانتیمانتالیســم نمی‌افتــد. در فیلــم »ونــدی و لوســی«1 )2008( شــاهد 

ســفر یــک دختــر بــه همــراه ســگش هســتیم. او در ایــن میــان و در زمانــی کــه در شــهری 

ــادی می‌شــود، هرگــز عــزت نفســش را از دســت نمی‌دهــد و  ــار و دچــار مشــکلات زی گرفت

لحظــه‌ای بــه نــگاه خیــره بــدل نمی‌گــردد.

در فیلــم »میان‌بــر میــک«2 )2010( کــه یــک وســترنِ اســتعلایی اســت، برخــاف رونــد 

مرســوم وســترن‌ها یــک زن، گروهــی را بــرای رســیدن بــه جایــی رهبــری می‌کنــد و در 

ــه  ــرای ارائ ــناختی ب ــاً جامعه‌ش ــردی کام ــزود، رویک ــه اپی ــز در س ــان« )2016( نی ــی زن »برخ

جایــگاه زن در ســه وضعیــت متفــاوت اتخــاذ می‌کنــد. دبــرا گرانیــک نیــز در فیلــم »زمســتان 

ــر دوش دارد،  ــواده را ب ــک خان ــام مســئولیت ی ــه تم ــری را ک استخوان‌ســوز«3 )2010( دخت

ــدون ذره‌ای احســاس‌گرایی و  ــی ب ــه دل مشــکلات می‌فرســتد، ول ــدرش ب ــن پ جهــت یافت

ــد. ــد می‌گردان ــژه‌ای او را ظفرمن ــا ظرافــت وی ــات، همــراه ب ــی اخلاقی ــاده‌روی در بازنمای زی

ــدگاه ســینمای مســتقل  ــا دی ــی و شبه‌مســتقل ب ــان اصل ــدگاه ســینمای جری ــی دی حت

نســبت بــه پدیــده مبتذلــی چــون »پورنوگرافــی« تفــاوت دارد. در فیلمــی چــون »شــب‌های 

ــا رویکــردی انتقــادی  ــر ب ــل تومــاس اندرســون، 1997( اگرچــه در کلیــت اث عیاشــی«4 )پ

ــرای فیلم‌ســاز  ــم، مســئله ایــن نمایش‌هــای مبتــذل ب مواجــه هســتیم، در جــای ‌جــای فیل

ــرق و جــذاب کــه دیدنــش  ــرزرق ‌و ب ــزی پ ــردد؛ چی ــدل می‌گ ــازی و ســرگرمی ب ــه ب ــاً ب صرف

می‌توانــد مخاطبــان را ســرِ ذوق آورد. در مقابــل، همیــن مســئله در دو فیلــم از بیکــر، 

یعنــی »اســتارلت«5 )2012( و »موشــک قرمــز«6 )2021( بــا دیدگاهی کاملاً وارونه نگریســته 

1. Wendy and Lucy 
2. Meeks Cutoff 
3. Winter›s Bone 
4. Boogie Nights 
5. Starlet 
6. Red Rocket 
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ــن  ــه در ای ــی ک ــی آدم‌های ــت و تنهای ــر فلاک ــم، ب ــر دو فیل ــر در ه شــده اســت. شــان بیک

ــی  ــز زیبای ــد و چی ــی نمی‌بینن ــز خوش ــا هرگ ــد. آنه ــد می‌کن ــد، تأکی ــت دارن ــوم فعالی مدی

در زندگیشــان وجــود نــدارد. ایــن دو فیلــم بــه معنــای واقعــی، ضــد پورنوگرافــی هســتند.

ب( رویکرد نئورئالیستی در نقد ایدئولوژی حاکم

ــای  ــه ادع ــا ب ــکا را بن ــتقل آمری ــینمای مس ــرم، س ــاظ ف ــه به‌لح ــی ک ــی از جنبه‌های یک

مطــرح شــده، جامعه‌شــناختی می‌نمایانــد، نئورئالیســتی بــودن ســاختار ایــن فیلم‌هاســت. 

ــق فرم‌هــای  ــد »از طری ــر می‌توان ــورت، هن ــب فرانکف ــوکاچ1 و جانشــینانش در مکت از نظــر ل

ــی  ــی حقیق ــد و ویژگ ــوذ می‌کنن ــورژوازی نف ــوژی ب ــه ایدئول ــه ب ــه ک ــی واقع‌گرایان بازنمای

ــادی  و  ــردی انتق ــد، کارک ــدرن را می‌نمایانن ــی م ــه صنعت ــه جامع ــتثمارگرانه و ناعادلان اس

رهایی‌بخــش در رشــد و دگرگونــی جامعــه ســرمایه‌داری داشــته باشــد« )تنــر، 1399: 58(.

چــزاره زاواتینــی2، یکــی از ســتون‌های اصلــی تبیین‌کننــده نظریــات نئورئالیســتی، 

اعتقــاد داشــت کــه »یــک کارگــردان نئورئالیســت بایــد همــه ســعی خــود را در ایــن راســتا 

ــت را  ــت، نفــس واقعی ــه جــای بازســازی نمایشــی واقعی ــوان، ب ــا در حــد ت ــد ت صــرف کن

تصویــر کنــد« )شــیردل، 1395: 101(. بــه عبــارت دیگــر، مســئله مهــم از دیــدگاه زاواتینــی 

»تعقیــب کــردن دیگــران بــه منظــور مشــاهده‌ و بررســی زندگــی آنهــا بــه عنــوان یــک محمــل 

ــک اســت« )شــیردل، 1395: 101(. دراماتی

ــردازی  ــد از: اســتفاده از نورپ ــن مؤلفه‌هــای ســبک نئورئالیســم عبارتن برخــی از مهم‌تری

ــد سیاســی و  ــای تن ــان دیدگاه‌ه ــازه‌کار، بی ــه‌ای و ت ــران غیرحرف ــی، اســتفاده از بازیگ طبیع

اجتماعــی در لایه‌هــای ســطحی و زیریــن داســتان فیلم‌هــا و ارائــه تصویــری محکــم و گاه 

ــی‌کاری، فســاد و فحشــا. ــر، ب ــده از فق تکان‌دهن

ــون  ــف بی‌چ ــک مؤل ــر، ی ــون بیک ــازی همچ ــی، فیلم‌س ــف و مؤلفه‌های ــن تعاری ــا چنی ب

ــم نخســت او »کلمــات چهارحرفــی«3 )2000(،  ــد. فیل ‌و چــرا در ایــن ســبک به‌شــمار می‌آی

چیــزی نیســت جــز وقایع‌نــگاری یــک شــب از جوانانــی کــه در حومــه شــهر دور هــم جمــع 

ــا  ــان در کوچــه و خیابان‌ه ــد و برخــی از آن ــو می‌پردازن ــه گفت‌وگ ــر ب ــا یکدیگ شــده‌اند و ب

1. Georg Lukacs (18851971-) 
2. Cesare Zavattini 
3. Four Letter Words



29

دوره 17
 پیاپی 47
پاییز 1402

بررسی تمایز میان جریان مستقل و شبه‌مستقل در سینمای معاصر آمریکا از منظر پی‌یر بوردیو

ــد. ــه می‌زنن پرس

فیلــم بعــدی او »بیــرون بــردن«1 )2004(، دربــاره زندگــی روزمــره یــک مهاجــر غیرقانونــی 

چینــی اســت کــه یــک پیــک رســتوران در شــهر نیویــورک اســت. تقریبــاً تمــام فیلــم شــامل 

ــور اســت  ــول بیشــتر و بدهیهایــش مجب ــرای پ ــی کــه ب تحویل‌دادن‌هــای اوســت؛ در حال

به‌جــای همــکارش نیــز کار کنــد. در ایــن فیلــم حتــی بــه مســئله دزدیــده شــدن دوچرخــه 

نیــز اشــاره می‌شــود کــه فیلــم »دزدان دوچرخــه« را کــه ســاخته ویتوریــو دســیکا، یکــی از 

مظاهــر اصلــی ســبک نئورئالیســم اســت، بــه یــاد مــی‌آورد.

     فیلــم »شــاهزاده بــرادوی«2 )2008( نیــز دنبال‌کننــده زندگــی چنــد رفیــق اســت کــه 

هــر یــک بــا مشــکلاتی دســت بــه گریبــان هســتند و تمــام فیلــم، آکنــده از خرده‌روایت‌هــای 

ایــن آدم‌هاســت. فیلــم »نارنگــی«3 )2015( کــه دیگــر از حــدود رئالیســم نیــز عبور کــرده و به 

ناتورالیســم پهلــو می‌زنــد، روایــت دردنــاک چنــد زن خیابانــی اســت کــه بایــد بــا مشــکلاتی 

کــه مواجــه شــده‌اند، مقابلــه کننــد. »پــروژه فلوریــدا« )2017( نیــز تهــی از داســتان‌گویی 

ــه  ــین ب ــای حاشیه‌نش ــی از آدم‌ه ــه گروه ــتند‌گونه ب ــی مس ــاً نگاه ــت و صرف ــوم اس مرس

مرکزیــت یــک زن و دختــرش دارد.

ــک« )2008(  ــر می ــی »میان‌ب ــکارد، یعن ــی رای ــترن‌های کل ــد وس ــر، در ض ــدای از بیک ج

ــره و  ــی روزم ــر لحظه‌هــای زندگ ــژه فیلم‌ســاز ب ــد وی و »نخســتین گاو« )2019( شــاهد تأکی

زمان‌هــای مُــرده هســتیم کــه از ویژگی‌هــای ســبک نئورئالیســم اســت. بــه همیــن ترتیــب 

ــیردل، 1395:  ــتی اســت )ش ــم نئورئالیس ــک فیل ــز ی ــوز« )2010( نی ــتان استخوان‌س »زمس

.)228

اگــر دنبالــه رویکــرد نئورئالیســتی ســینمای مســتقل آمریــکا را پــی بگیریــم، بــه مســئله 

»اقلیــت« می‌رســیم. در نظــام مردم‌شناســی بوردیــو نــگاه بــه اقلیــت، جایــگاه خاصــی دارد. 

ــوی اشــتراوس  ــه در دســت‌های ل ــه کنشــگرانی را ک ــود ک ــن ب ــت مــن ای ــد: »نی او می‌گوی

و دیگــر ســاختارگرایان، به‌ویــژه آلتوســر بــه صــورت پدیده‌هــای فرعــی ســاختارها ناپدیــد 

شــده بودنــد، بــه زندگــی برگردانــم« )بــه نقــل از ریتــزر، 1374: 716(.

1. Take Out 
2. Prince of Broadway 
3. Tangerine 
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بوردیــو در تــداوم ســنت دورکیمــی، بــه شــدت بــر ایــن بــاور بــود کــه »وظیفــه علمــی 

و اخلاقــی جامعه‌شناســی، دخالــت در واقعیت‌هــای اجتماعــی بــرای ایجــاد بهبــود در 

موقعیــت محروم‌تریــن اقشــار اســت« )فکوهــی، 1384: 151(. بدیــن ترتیــب، فیلم‌ســازان 

مســتقل آمریــکا در جایــگاه یــک جامعه‌شــناس، بــه واکاوی اقلیت‌هــای جامعــه آمریــکا و 

ــه  ــوود را ب ــدان ســینمایی هالی ــر می ــن راه جدی‌ت ــد و از ای حاشیه‌نشــین‌های آن می‌پردازن

ــلیقه‌های  ــه س ــی ب ــم اعتنای ــه، شــرکت‌های عظی ــم رفت ــه »روی ه ــد؛ چراک ــارزه می‌طلبن مب

تماشــاگران اقلیــت نداشــتند« )بــوردول و تامســون، 1385: 897(. 

ــک در خــارج از  ــرا گرانی ــکارد و دب ــی رای ــر، کل ــز، شــان بیک ــام فیلم‌هــای جــف نیکول تم

ــاً  ــر اساس ــای بیک ــد. فیلم‌ه ــین‌ها می‌پردازن ــه حاشیه‌نش ــد و ب ــی می‌گذرن ــهر‌های اصل ش

راوی آدم‌هایــی اســت کــه بالقــوه هیــچ جذابیتــی بــرای روایــت ســینمایی ندارنــد. فیلــم 

»ردی به‌جــا نگــذار«1 )2018( بــه کارگردانــی دبــرا گرانیــک، در بازنمایــی اقلیت‌‌هــا به‌شــدت 

عینــی عمــل می‌کنــد. ایــن فیلــم دربــاره پــدر و دختــری اســت کــه اصــرار دارنــد در جنــگل و 

خــارج از شــهر و تمــدنِ مــدرن زندگــی کننــد. ســازمان‌های مــددکاری اجتماعــی می‌کوشــند 

برخــاف خواســته آنهــا، خانهــای در شــهر بــه آن دو بدهنــد و بــه کاری کــه علاقــه‌ای بــه آن 

ندارنــد، مجبورشــان کننــد.

اســت؛  فرودســت  و  حاشــیه‌ای  افــراد  دربــاره  نیــز  رایــکارد  کلــی  فیلم‌هــای 

ــب  ــا اغل ــد، امّ ــاش می‌کنن ــر ت ــی بهت ــه زندگ ــتیابی ب ــرای دس ــه ب ــین‌هایی ک حاشیه‌نش

ــم »لاوینــگ«2  ــز در فیل ــا سرنوشــت تراژیکــی مواجــه می‌شــوند. جــف نیکول ــد و ب ناموفقن

ــی و دســتگاه‌های  ــان منازعــات محل ــژادی را از طریــق دیالکتیکــی کــه می )2016( مســئله ن

ــم  ــر در فیل ــک، پیش‌ت ــن دیالکتی ــد. همی ــن می‌کن ــد، تبیی ــی شــکل می‌ده سیاســی دولت

ــی  ــینان آمریکای ــات حاشیه‌نش ــاره منازع ــز درب ــات‌گان«3 )2007( از نیکول ــتان‌های ش »داس

ــود داشــت. وج

جــف نیکولــز در مســیر حرکــت بــه ســمت اقلیت‌گرایی‌هــای نــژادی، پــا را از فیلم‌ســازی 

1. Leave No Trace 
2. Loving 
3. Shotgun Stories 
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ــذارد و به‌جــای هیاهوهــای  ــر می‌گ ــود، فرات ــی ب ــان اصل ــه از جری ــی ک همچــون اســپایک ل

ــا و  ــی‌آورد و در آن از کلیشــه‌های دلخــواه تفکیک‌ه ــی آرام روی م ــه روایت بلاک‌باســتری، ب

مبــارزات انتزاعــی دوری می‌جویــد. نیکولــز آفــت پرداختــن بــه مســائل نــژادی را اتفاقــاً در 

مبــارزات حاصــل از تفکیــک می‌بینــد؛ چیــزی کــه به‌وضــوح در آثــار اســپایک لــی1 قابــل رصــد 

اســت؛ از همیــن رو او ســوژه‌ها‌ی التقاط‌خواهــش را بیشــتر بــه ســمت رویکردهــای سیاســی 

ــت  ــر سیاهپوس ــه خاط ــرد ب ــک زن و م ــه ی ــه ک ــه همان‌گون ــوری ک ــد؛ به‌ط ــط می‌ده بس

بــودن زن در ازدواج قانونــی مشــکل دارنــد، یــک وکیــل ســفید پوســت می‌توانــد بــه ایــن 

مســئله تبعیــض نــژادی علیــه سیاهپوســتان اعتــراض کنــد.

ــه ژاک  ــاگری ک ــرود اســت؛ تماش ــاگر مط ــت تماش ــکا در خدم ــینمای مســتقل آمری س

ــود  ــاز می‌ش ــی آغ ــی، زمان ــت: »رهای ــد اس ــد و معتق ــده« می‌خوان ــا ش ــیر2 او را »ره رانس

ــه چالــش بکشــیم؛ هنگامــی کــه متوجــه  ــان دیــدن و عمــل ‌کــردن را ب ــل می کــه مــا تقاب

می‌شــویم واقعیاتــی بدیهــی کــه روابــط میــان گفتــن، دیــدن و انجــام دادن را می‌ســازند، 

خودشــان بــه ســاختار ســلطه و انقیــاد تعلــق دارنــد« )بــه نقــل از کولمــن، 1400: 157(. در 

همیــن جهــت اســت کــه فیلم‌هایــی همچــون »لاوینــگ« و »نارنگــی«، ایراداتــی را کــه بــر 

ــد. ــوی3 هســت، اصــاح می‌کنن ــورا مال ــاگر طبقه‌نشــناس و نژادنشــناس ل تماش

ج( سینمای خودبنیاد

از آن جهــت مســتقل می‌نمایــد کــه بــه معنــای حقیقــی  از ســینما  ایــن مــدل 

ــی از  ــکل متافیزیک ــه‌ ش ــه ب ــاد نیســت ک ــا خودبنی ــدان معن ــر ب ــاد« اســت. »هن »خودبنی

جامعــه کنــده شــده و مســتقل از آن اســت. هنــر از آن منظــر خودبنیــاد اســت کــه قابــل 

تقلیــل بــه اســتلزامات جامعــه نیســت؛ یعنــی ملــزم بــه نمایــش کلیتــی هماهنــگ و بامعنــا 

نیســت« )آکانــر، 1399: 7-6(. بــه همیــن دلیــل اســت کــه ایــن ســینما خــارج از میــدان 

ــازیِ جریــان اصلــی قــرار دارد. اکثــر تولیدکننــدگان و کارگردانــان آمریــکا در طــول زندگــی  ب

خــود، تنهــا یــک فیلــم می‌ســازند؛ همان‌طــور کــه فاکنــر و اندرســون در مطالعــه پژوهشــی 

خــود دربــاره نظــام هالیــوود بــه ایــن نتیجــه می‌رســند کــه »پــول بــه‌ دنبــال پــول اســت و 

1. Spike Lee 
2. Jacques Rancière
3. Laura Mulvey 
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ایــن نظــام قــراردادی، از کم‌درآمدهــا می‌پرهیــزد. کارآیــی بــه دنبــال کارآیــی اســت. به‌نظــر 

ــد، از آنهایــی کــه به‌لحــاظ درآمــدِ  می‌رســد عاملانــی کــه درآمدهــای انباشــتی بالایــی دارن

ــد« )1987: 901(. ــد، دوری می‌جوین ــری دارن ــرد ضعیف‌ت ــی، عملک مال

ــد کــه  ــه‌ای اشــاره می‌کن ــه نکت ــر گذشــت، ب ــه‌‌ای کــه پیش‌ت ــکارد در ادامــه مصاحب رای

ــن  ــودِ ای ــینیِ خ ــی و حاشیه‌نش ــان اصل ــینمای جری ــات س ــدن از امکان ــل محروم‌ش ماحص

ســبک فیلم‌ســازی در دل ســینمای آمریکاســت: »ایــن فیلــم مــن اســت. شــما پــول کمتــری 

می‌گیریــد، امّــا در عــوض بــه آنچــه می‌خواهیــد، می‌رســید« )پایــا، 1400(. ایــن جملــه در 

واقــع بازگویــیِ یکــی از مفاهیــم مهــم و فراموش‌شــده امــروز ســینمای آمریکاســت؛ یعنــی 

ــف«. ــوم »فیلم‌ســاز مؤل مفه

ــوان ادعــا کــرد کــه فیلم‌ســازان  ــی کــه مطــرح شــد، می‌ت ــه دلایل ــا ب ــا قاطعیــت و بن ب

ــر در  ــن کشــورند. شــان بیک ــروز ســینمای ای ــی ام ــان حقیق ــان مؤلف ــکا هم مســتقل آمری

فیلم‌هــای »بیــرون بــردن« )2004( و »شــاهزاده بــرادوی« )2008( عــاوه بــر سِــمَت 

کارگردانــی، فیلمنامــه ‌نویــس، تهیه‌کننــده، عــکاس، نورپــرداز، تنظیم‌کننــده صــدا، تدوینگــر 

و پژوهشــگر نیــز هســت. ایــن ســینمایی اســت کــه میــدان مجــزای خــود را بنــا کرده اســت؛ 

ــراً  ــی و همدســتِ ظاه ــان اصل ــای مرســوم ســینمای جری ــا و زرق ‌و برق‌ه ــارغ از هیاهوه ف

ــده اســت، ســینمایی  ــود بلعی ــود را در خ ــای وج ــا و عرصه‌‌ه ــام نهاد‌ه ــه تم مســتقلش ک

ــا تمــام فشــارها و ســختی‌ها ظهــور کــرده اســت کــه می‌تــوان  در جهــان معاصــر آمریــکا ب

بــدان عنــوان »مســتقل« داد؛ ســینمایی کــه قوانیــن خــود را بنــا کــرده اســت و بــا همیــن 

ــد. ــی جــدا کــرده و خــاف جهــت آن شــنا می‌کن بضاعــت کــم، خــود را از جریــان اصل

نتیجه‌گیری 

نظــام هالیــوود به‌مثابــه دولــت ســلطه‌گر، تمــام نهادهــا را تحــت نظــارت کامــل خــود 

دارد و عادت‌واره‌هــای جمعــی را در جهــت حفــظ ایدئولــوژی فردگرایــی و ســرمایه‌داری 

ــد و در  ــی می‌انجامن ــل فرهنگ ــی عوام ــه نف ــب ب ــه اغل ــی ک ــد. ایدئولوژی‌های ــن می‌کن تبیی

ــا جایــی کــه  ــد؛ ت شــکل‌دهی و کنتــرل زندگــی تــوده جامعــه، نقــش پررنگــی ایفــا می‌کنن

حتــی اگــر قــرار باشــد نظــام مســتقلی به‌پــا خیــزد، بایــد زیــر نظــر همیــن دولــت حاکــم کار 

کنــد، امّــا جــدای از تمــام ایــن نهادهــای در خدمــت، عاملانــی هســتند کــه خــارج از کنتــرل 

ــد. ــدی شــکل دهن ــای جدی ــد عادت‌واره‌ه ــد و می‌توانن ــار می‌کنن ــم رفت ــیِ حاک هژمون
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ــه  ــری نســبت ب ــه ســینما برایشــان بحــث جدی‌ت ــی هســتند ک ــان، مخاطبان ــن عام ای

تــوده مــردم اســت؛ یعنــی اســتادان دانشــگاه، منتقــدان، دانشــجویان ســینما و هر‌کســی 

ــای  ــری فیلم‌ه ــا فراگی ــان ب ــن عام ــرای ای ــناختی دارد. ب ــی جامعه‌ش ــینما نگاه ــه س ــه ب ک

ســینماگرانی چــون دیویــد لینــچ، ترنــس مالیــک، پــل تومــاس اندرســون، جیــم جارمــوش 

و... دیگــر آن وجــوه تمایــز ایجــاد نمی‌شــود؛ پــس آنهــا بــرای این‌کــه بتواننــد فاصلــه خــود 

ــه ســرمایه فرهنگــی‌ای کــه در حــوزه ســینما انباشــته‌اند،  ــا ب ــا ســایر اقشــار جامعــه بن را ب

حفــظ کننــد، بــه ســینمایی علاقــه نشــان می‌دهنــد کــه کمتــر طرفــدار دارد و کمتــر دیــده 

می‌شــود.

ــی  ــان اصل ــه ســینمای جری ــه ک ــوده جامع ــا ت ــد ب ــق می‌توانن ــن طری ــان بدی ــن عام ای

حامــی آنــان اســت، وارد مبــارزه‌ای نمادیــن شــوند و بــا ســکنی گزیــدن در میدانــی نــو، ایــن 

وجــوه تمایــز را بیــش از پیــش آشــکار ســازند. ســینمای مســتقل آمریــکا یــک خرده‌میــدان 

در میــدان ســینمایی آمریــکا نیســت، بلکــه بــا توجــه بــه آنچــه گفتــه شــد، یــک میــدان 

مجــزای ســینمایی خلــق می‌کنــد؛ میدانــی کــه آن را بــا قاطعیــت می‌تــوان »میــدان 

ــیرِ  ــه مس ــخصی دارد و ب ــان مش ــات و عام ــد و مختص ــکا« نامی ــتقل آمری ــینمای مس س

مســتقلش ادامــه می‌دهــد و در ایــن مســیر می‌کوشــد برســازنده یــک فضــای اجتماعــی 

ــز باشــد. متفــاوت و متمای
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