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چکیده

هـدف ایـن پژوهـش، شـناخت عوامـل مؤثـر در مدیریت و کنترل توجـه مخاطـب در لحظه مواجهه با یـک تصویر، 

همچنیـن دسـتیابی بـه فصل مشـترک تصویر ذهنـی در ادبیات و تصویرسـازی گرافیکی اسـت. در هنرهای تصویری 

و نیـز ادبیـات و مقولـه شـعر، بـا تصویر‌سـازی روبـه‌رو هسـتیم. گاهـی ایـن تصویـر آن‌قـدر مهـم جلـوه می‌کنـد که 

گروهـی معتقدنـد بـدون تصویرگـری، هیچ هنـری- به‌ویژه هیچ شـعری- وجود ندارد. هر نشـانه تصویـری باید برای 

بیننـده تصویـر، معنـا یابـد. آنچـه باعـث می‌شـود بیننـده از بین نشـانه‌های متعـدد در یـک تصویر، بـر روی یک یا 

چنـد نشـانه، بیشـتر متمرکـز شـود، مدیریـت هنرمنـد در کنترل این عوامل اسـت که در تصویرسـازی بـرای دریافت 

مخاطـب اهمیـت دارد. ایـن پژوهـش، مطالعه‌ای تطبیقی اسـت کـه با روش کیفـی تحلیل تصویر، عوامـل مؤثر بر 

جلب‌توجـه مخاطـب در دو مقولـه تصویـر و شـعر را مـورد بررسـی قـرار داده اسـت. نمونه‌گیری، بـه روش هدفمند 

و براسـاس اهـداف تحقیـق بـوده اسـت. در این راسـتا، 15 مـورد از قوانین مؤثـر در جلب‌توجه مخاطب اسـتخراج 

و در برخـی تصاویـر و اشـعار مـورد بررسـی قـرار گرفتنـد. براسـاس یافته‌هـای پژوهـش، تجسـم، توجـه و ماندگاری 

تصویـر ذهنـی، باعـث انتقـال بهتـر و تأثیرگذارتـر پیـام در ذهـن مخاطـب می‌شـود و ماندگارتریـن تصاویـر، آنهایی 

هسـتند کـه دارای نقـاط توجـه جـدی بوده‌انـد و پیام‌هایـی واضـح داشـته‌اند. ایـن تأثیر پیـام و مانـدگاری تصویر 

در مقولـه طراحـی و ایجـاد رفتـار مشـخص از سـوی مخاطـب جایـگاه ویـژه‌ای دارد. نتیجـه‌ای کـه در نهایت حاصل 

می‌شـود، ارتبـاط صمیمی‌تـر بین ادبیـات و گرافیک اسـت. 
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مقدمه

انسـان در دنیـای امـروز بیـش از هر زمان دیگری در تاریخ بشـر، در مواجهه با رسـانه‌های 

دیـداری قـرار دارد. ذهـن خیال‌پـرداز بشـر بـا به‌کار‌گیـری تصویـر، پیام‌هـای متنـوع را منتقل 

می‌سـازد. کار رمز‌گـذاری در تصویـر کـه توسـط هنرمنـدان صـورت می‌گیـرد، بسـیار پیچیـده 

و دشـوار اسـت. بـه منظـور انتقـال دقیـق پیام، شـیوه‌هایی توسـط هنرمنـدان بـه‌کار گرفته 

می‌شـود تـا نظـر مخاطـب بـه بخش‌های خاصـی از یـک تصویر جلب شـود. این شـیوه‌ها در 

هنرهـای تصویـری هماننـد نقاشـی، گرافیک، سـینما، انیمیشـن و... سال‌هاسـت که توسـط 

خالقـان تصاویـر آزموده شـده اسـت. به تعبیر ارسـطو، بنیـان و جوهر ادبیات و موسـیقی را 

میمسـیس )محاکات( تشـکیل می‌دهد )شمیسـا ،1378: 45(؛ میمسـیس همان بازنمایی 

یـا متجلـی کـردن اندیشـه )خیال( بـه نحوی متفاوت با اصل اسـت، نه صرف تقلید سـطحی 

و کپی‌بـرداری. در بیـن هنرهـا، ادبیـات و هنرهـای تصویـری ماننـد سـینما یـا گرافیـک بـه 

تعریـف ارسـطو از جوهـر هنـر کـه محـاکات باشـد، بسـیار نزدیک‌ترنـد؛ یعنـی هـر دو بازتاب 

ذهنـی و درونـی جهـان عینـی هنرمندنـد، آن‌گونـه کـه می‌بینـد، خیـال می‌کنـد و بـه بیـان 

مـی‌آورد. در تعریـف خیـال و کارکـرد آن، سـخن بسـیار گفته شـده و دیدگاه‌هایـی گاه کاملاً 

متضاد بیان شـده اسـت.

ــه  ــاش ب ــک نق ــد ی ــه همانن ــی همیش ــد ایران ــاز هنرمن ــرداز و تصویرس ــن خیال‌پ ذه

ــات  ــردی در ادبی ــر به‌ف ــری منحص ــان بص ــه و بی ــات آن پرداخت ــت و جزئی ــف طبیع توصی

ــات  ــان جزئی ــا بی ــران ب ــی ای ــار ادب ــه در آث ــل و اندیش ــت. تخی ــده اس ــد آم ــی پدی فارس

ــرزمین  ــات س ــه دارد و ادبی ــروز ادام ــه ام ــا ب ــان ت ــن جری ــده‌اند. ای ــراه ش ــری هم تصوی

مــا مملــو از آثــاری اســت کــه بــر بنیــان توصیــف و تصویرســازی اســتوار اســت. بنابرایــن 

تصویــر، از ارکان مهــم شــعر بــه حســاب می‌آیــد. »تصویــر در شــعر، بــه کار انتقــال معنــی 

ــل  ــب منتق ــه مخاط ــاعر را ب ــد ش ــه و قص ــر، اندیش ــی دیگ ــه عبارت ــد؛ ب ــوم می‌آی و مفه

ــب  ــه مخاط ــر ب ــر و قطعی‌ت ــاعر را دقیق‌ت ــر ش ــوم موردنظ ــی و مفه ــر، معن ــد. تصوی می‌کن

انتقــال می‌دهــد« )ضابطــی جهرمــی، 1378: 32( 

تصویــر یــا بــه شــکل مــادی و دوبعــدی در مقابــل دیــدگان مخاطــب شــکل می‌گیــرد یــا 

درون ذهــن او ســاخته و پرداختــه می‌شــود. بــر اســاس ایــن اشــتراک، هنرهــای تصویــری و 

ادبیــات هــر دو ملــزم بــه شــناخت یکدیگرنــد. همان‌گونــه کــه حرکــت در وادی شــعر بــدون 

ــا  ــازی ی ــی، تصویرس ــه نقاش ــن ب ــد، پرداخت ــاکام می‌مان ــازی ن ــون تصویرس ــری فن به‌کارگی
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ســینما نیــز بــدون گام برداشــتن در قلمــرو ادبیــات و شــناخت ظرائــف روایــت بــه ســرمنزل 

ــد  ــر مانن ــی در تصوی ــا اســتفاده از عوامل ــاز ب ــد تصویرس ــد رســید. هنرمن مقصــود نخواه

ــرل  ــده را کنت ــه و چشــم بینن ــی و... توج ــت و منف ــگ، فضــای مثب ــت، رن کنتراســت، حرک

ــد.  ــوت می‌نمای ــر دع ــک تصوی ــم ی ــمت‌های مه ــدن قس ــه دی ــه او را ب ــد و آگاهان می‌کن

ــعر،  ــت در ش ــتمداد از بلاغ ــر و اس ــر تصوی ــن از عنص ــاری گرفت ــا ی ــز ب ــاعرانه نی ــال ش خی

ــا  ــه تماش ــن راه ب ــود را از ای ــورات خ ــد و تص ــداری می‌کن ــی را دی ــور ذهن ــیاری از ام بس

می‌گــذارد. تثیبــت یــک تصویــر در ذهــن مخاطــب و جلب‌توجــه او بــه بخش‌هــای اصلــی 

تصویــر، در نهایــت در انتقــال پیــام و مانــدگاری ایــن پیــام در ذهــن او مؤثــر اســت. 

هــر نشــانه تصویــری، چــه بــه صــورت عینــی و چــه در دنیــای ادبیــات و نظــام کلامــی، 

ــر روی آن  ــی ب ــده مدت ــت بینن ــن لازم اس ــد. بنابرای ــا یاب ــر، معن ــده تصوی ــرای بینن ــد ب بای

ــدد  ــانه‌های متع ــن نش ــده از بی ــود بینن ــث می‌ش ــه باع ــد. آنچ ــق کن ــل و تعم ــانه تأم نش

در یــک تصویــر، بــر روی یــک یــا چنــد نشــانه بیشــتر متمرکــز شــود، مربــوط بــه موضــوع 

مدیریــت و کنتــرل ایــن عوامــل در تصویرســازی اســت کــه مســئله اصلــی ایــن پژوهــش 

اســت. 

ــه  ــه در عرص ــی ک ــه هنرمندان ــت ک ــت اس ــز اهمی ــش از آن رو حائ ــن پژوه ــام ای انج

ــن  ــد. ای ــذاری انجــام می‌دهن ــر، رمزگ ــر روی تصاوی ــی ب ــه نوع ــد، ب تصویرســازی کار می‌کنن

اتفــاق بــا در نظــر گرفتــن قواعــد زبــان تصویــری ایجــاد می‌گــردد. در واقــع، زبــان تصویــر 

ــد  ــد بتوان ــد بای ــان نوشــتار دارای اصــول و قواعــد خــاص خــود اســت. هنرمن ــد زب همانن

ــار خــود  ــه درســتی بشناســد و در آث ــگاه و چشــم مخاطــب را ب ــر در کنتــرل ن عوامــل مؤث

بــه صــورت آگاهانــه آنهــا را بــه‌کار گیــرد. تصویــر شــاعرانه یــا ایمــاژ را می‌توانیــم معــادل 

ــه  ــاف ک ــن اخت ــا ای ــق می‌شــود، ب ــری خل ــه در ســایر هنرهــای تصوی ــم ک ــری بدانی تصاوی

ــد.  ــاق می‌افت ــب اتف ــن مخاط ــازی در ذه ــار، تصویرس ــن ب ای

ــرانِ  ــگ ای ــه دارد و فرهن ــر کلام تکی ــران ب ــگ ای ــده‌ای از فرهن از دیگرســو، قســمت عم

پــس از اســام، فرهنــگ کلامــی اســت. هنــر ایرانــی- اســامی اغلــب به‌وســیله خلــق زیبایــی 

بــا نقــوش انتزاعــی و اســتفاده از حــروف پیــش رفــت. گویــی ذوق هنــری ایرانــی و عصــاره 

ــه راه خــود ادامــه داد. در ایــن شــرایط،  فعالیت‌هــای ذهنــی و فکــری او در مجــرای کلام ب

کلام، بــار ســایر شــاخه‌‌های هنــری از جملــه نقاشــی را بــر دوش کشــید. 
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حــال کــه تصویــر در ایــن ســرزمین، جایگاهــی چنیــن بااهمیــت دارد، لازم اســت قوانین 

ــب در  ــه مخاط ــر توج ــر ب ــل مؤث ــرل عوام ــیم و کنت ــی بشناس ــز به‌خوب ــر آن را نی ــم ب حاک

تصویــر عینــی و ذهنــی را بــه درســتی بررســی نماییــم. در ایــن پژوهــش ســعی شــده ارتبــاط 

ــرای ارتقــای  ــر تصویــری برقــرار گــردد و از یافته‌هــای یکــی ب ــری بیــن ادبیــات و اث محکم‌ت

دیگــری اســتفاده شــود. اینکــه چگونــه می‌تــوان متــون ادبــی را بــه تصویــر ترجمــه کــرد و 

از خلاقیت‌هــای تصویرســازی‌های نهفتــه در ایــن متــون بــه نفــع تصویــر عینــی بهــره بــرد، 

مســئله‌ای اســت کــه بــه یافته‌هــای ایــن پژوهــش وابســته اســت.

در ایــن پژوهــش، بــه دنبــال یافتــن پاســخ ایــن ســؤال بوده‌ایــم کــه اگــر عوامــل مؤثــر 

ــد، چــه کارکردهایــی خواهــد  ــه دنیــای شــعر راه پیــدا کن ــی ب ــر عین برجلب‌توجــه در تصوی

داشــت و چــه فصــل مشــترکی میــان صورخیــال در ادبیــات و تصویرعینــی وجــود دارد؟ و 

اینکــه چگونــه می‌تــوان قوانیــن کنتــرل توجــه مخاطــب را در هــر دو قلمــرو بــه کار گرفــت 

و در نهایــت بــه نتیجــه‌ای یکســان رســید؟ 

پیشینه پژوهش 

در حوزه تحلیل و بررسـی تصویر در دنیای گرافیک، نقاشـی و تصویرسـازی و شـاخه‌های 

مرتبـط بـا آن، مسـئله تصویـر از دیرباز مطـرح بوده و مـورد توجه و تحلیل قرار گرفته اسـت. 

در ارتبـاط بـا جایـگاه عناصـر تصویـری در ادبیـات و شـعر، از لحـاظ معنایی و زیبایی‌شـناختی 

تاکنـون تلاش‌هـای بسـیار انجـام گرفتـه اسـت. از طرفی، مسـئله خیال در تصاویـر ذهنی که 

از مباحـث بنیادیـن و قابـل توجـه در بلاغت اسـت نیز بارهـا موردنظر محققین بوده اسـت. 

مقایسـه توانایـی شـاعران در خیال‌پـردازی و هنـر تصویرگـری نیـز در پژوهش‌هـای متعددی 

مطـرح شـده و جزئیـات این امـور تحلیل گردیده اسـت. 

بخشــی از مطالعــات ادبــی بینارشــته‌ای شــامل بررســی ارتبــاط میــان ادبیــات و تصویــر 

می‌شــود. در ایــن بیــن، آثــار پژوهشــی کــه ادبیــات و ســینما را بررســی نموده‌اند، بســیارند. 

ــه  ــد، ب ــات و گرافیــک پرداخته‌ان ــه مقایســه بیــن ادبی در حــوزه مطالعــات تطبیقــی کــه ب

ــک  ــی‌های رمانتی ــی: نقاش ــی و نقاش ــات تطبیق ــه »ادبی ــه مقال ــوان ب ــه می‌ت ــوان نمون عن

بلیــک از حماســه میلتــن« )1390(، »تحلیــل تطبیقــی و بینارشــته‌ای شــعر و نقاشــی در آثــار 

ــعار  ــای اش ــد ترجمه‌ه ــرح روی جل ــر: بررســی ط ــه تصوی ــاعر در آین ســهراب« )1391( و »ش

والــت ویتمــن در ایــران« )1398( اشــاره کــرد. امــا مقایســه تطبیقــی بیــن عوامــل مؤثــر 
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بــر توجــه مخاطــب در تصویــر عینــی و ذهنــی کــه در مقالــه حاضــر آمــده اســت، در نــوع 

خــود مســبوق بــه ســابقه‌ای نیســت یــا لااقــل نگارنــده آن را مشــاهده نکــرده اســت. گمــان 

بنــده بــر ایــن اســت کــه ایــن پژوهــش می‌توانــد نگاهــی جدیــد را در حــوزه بینارســانه‌ای 

بــه ایــن موضــوع ارائــه دهــد. 

از‌ تألیفــات و پژوهش‌هــای مرتبــط بــا‌ موضــوع مقالــۀ حاضــر می‌تــوان به‌عنــوان 

ــرد: ــر اشــاره ک ــوارد زی ــه م ــه ب نمون

مقالــه »تصویــر در شــعر معاصــر«، چــاپ شــده در مجلــة علمــی- پژوهشــی ادبیــات �	

ــی معاصر. پارس

مقالــه »ســطوح بلاغــی خیــال در تصاویــر شــعر معاصــر«، چــاپ شــده در نشــریه �	

علمــی- پژوهشــی فنــون ادبــی.

مقالــه »تصویرپــردازی در شــعر معاصــر«، چــاپ شــده در ویژه‌نامــه دانشــگاه پیــام �	

. ر نو

مقالــه »شــگردهای بدیــع تصویــری در ادبیــات کلاســیک فارســی«، چــاپ شــده در �	

فصلنامــه تخصصــی سبک‌شناســی نظــم و نثــر فارســی و...

ــات و  ــن ادبی ــاط بی ــاد ارتب ــر ایج ــی ب ــر، همگ ــالا و بســیاری دیگ ــوارد ذکرشــده در ب م

تصویــر، یــا بــه بیانــی، ارتبــاط کلامــی و تصویــری تمرکــز داشــته‌اند. دیــداری کــردن اندیشــه 

ــا مخاطــب، موضوعــی اســت کــه بارهــا در ایــن  شــاعرانه و ارتبــاط قوی‌تــر و ملموس‌تــر ب

ــر شــد، مقایســه  ــه ذک ــه ک ــا همان‌گون ــه اســت. ام ــرار گرفت ــورد بررســی ق ــا م پژوهش‌ه

بیــن قوانیــن هدایــت چشــم در تصویــر عینــی و ذهنــی در هیچ‌کــدام دیــده نشــده اســت.

چهارچوب نظری 

شــاید مهم‌تریــن عنصــری کــه در ایــن قســمت از تحقیــق بایــد در مــورد آن ســخن بــه 

میــان آورد، مقولــه خیــال و تخیــل اســت. تخیــل کــه ریشــه عربــی دارد، در زبــان فارســی بــه 

معنــای بــه خیــال آوردن، بــه کار انداختــن خیــال، خیــال کــردن، پنداشــتن، پنــدار، خیــال 

بســتن و صــورت بســتن چیــزی یــا کســی اســت ) معیــن، فرهنــگ فارســی، 1368(. خیــال، 

در واقــع عمــل بازنمایــی و بازنمــود خاطــرات، تجربیــات و احساســاتی اســت کــه وجــود 

ــوده و  ــه زمــان و مــکان ب ــد ب ــه‌ای کــه گاهــی مقی ــه کــرده اســت. تجرب انســان آن را تجرب
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گاهــی نیــز رهــا از آن اســت؛ شــاید بتــوان گفــت هنگامــی کــه ذهــن انســان بــه بازنمایــی 

ادراک‌هــای حســی خــود می‌پــردازد، خیــال شــکل می‌گیــرد )عبدالحســین لالــه، 1396: 19(. 

»انســان بــا داشــتن تخیــل خــاق خــود بــه خلــق تصاویــری روی مــی‌آورد کــه هیــچ معــادل 

بیرونــی و پیشــین نداشــته اســت« )نامورمطلــق، 1394: 264(.

ــه  ــته تجرب ــه در گذش ــی ک ــل، داده‌های ــد تخی ــان در فراین ــد اســت انس ــت معتق  کان

ــدون آن  ــد، متفــاوت، حتــی ب ــه صورتــی جدی ــی، ب ــی عقل ــه کمــک ارزیاب کــرده اســت را ب

ــن، فیلســوف و شرق‌شــناس  ــری کرب ــد. هان کــه واقعیــت داشــته باشــند، چیدمــان می‌کن

معاصــر فرانســوی نیــز معتقــد اســت خیــال و تخیــل دارای قــدرت وجــود بخشــیدن و زنــده 

ــز آن را  ــرد هرگ ــه ف ــی ک ــا موقعیت‌های ــرات و ی ــه خاط ــیدن ب ــود بخش ــت؛ وج ــردن اس ک

تجربــه نکــرده اســت. »گاســتون باشــار، نویســنده، شــاعر و نظریه‌پــرداز معاصــر، بــر ایــن 

بــاور اســت کــه اگــر انســان نتوانــد تخیــل کنــد، قــادر بــه پیش‌بینــی نیســت، حــال دامنــه 

ــل و  ــع راه‌ح ــا مشــکلات و موان ــه ب ــا مواجه ــره ت ــال روزم ــه افع ــی از نتیج ــن پیش‌بین ای

پیشــرفت‌های علمــی متغیــر می‌باشــد« )همــان: 20(. در نگاهــی شــرقی بــه مســئله خیــال، 

می‌توانیــم بگوئیــم کــه »خیــال بســان برزخــی میــان حــس و روح، حائــل اســت. پــس هــم 

ــادر  ــای روح، ق ــه ســبب صف ــن باشــد و هــم ب ــد وهم‌آفری ــای حــواس می‌توان ــر خط در اث

ــاری،  ــد« )بلخ ــل کن ــر دل عم ــی ب ــور اله ــکاس ص ــت انع ــه‌ای در جه ــون آیین اســت همچ

1386: 12(؛ شــبیه بــه همیــن تعبیــرات را ملااحمــد نراقــی در کتــاب معراج‌الســعاده 

آورده اســت. لــذا آن طــور کــه مشــخص اســت خیــال همچــون تیغــی دودم، دارای وجــوه 

ــردد و گاهــی موجــب شــکل‌گیری  ــی زیبایی‌هــا می‌گ ــه گاه ســبب تجل ــی اســت ک گوناگون

اوهــام می‌شــود و بــه ایــن ســبب در به‌کارگیــری آن بایــد دقــت داشــت. در مســئله خیــال، 

ــه  ــرون و واقعیت‌هــای خارجــی اســت، درحالی‌ک ــان بی ــه جه ــی بیشــتر ب ــگاه انســان غرب ن

نــگاه انســان شــرقی بــه دنیــای درون اســت و بیشــتر طالــب ســیر در احــوالات ژرف وجــود 

و مکاشــفات کیهانــی اســت. لــذا در مقولــه تخیــل نیــز ایــن تفــاوت نــگاه باعــث شــده از 

دو زاویــه متفــاوت بــه ایــن مســئله نگریســته شــود. در منظــر انســان شــرقی، تخیــل، عامــل 

پیونــد میــان انســان و جهــان، بــرای تأمــل در جــزر و مــد هســتی، انســان و سرنوشــتش و 

رازهــای عالــم اســت. لــذا هیــچ‌گاه بســته و محــدود نمی‌شــود. امــا در قلمــرو شــعر کــه در 

تعریــف، آن را کلامــی مــوزون، مقفــی و مخیــل دانســته‌اند، خیــال یکــی از عناصــر اصلــی 

اســت. هــر چــه شــاعری در اثــر خــود از خیــال، عاطفــه و اغراق‌هــای شــاعرانه بیشــتری بهــره 
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جویــد، مســلماً تصاویــر ارائــه شــده در ســروده‌های وی، شــگفت‌انگیزتر و در نتیجــه، تأثیــر 

ــده  ــه نش ــای تجرب ــق موقعیت‌ه ــت خل ــود. در اهمی ــد ب ــر خواه ــده عمیق‌ت ــر خوانن آن ب

گفتــه شــده: »هنــر و ادبیــات همــواره از هنجارهــای عمومــی به‌دورنــد و کوشــش می‌کننــد 

ــق، 1384: 192(. ــد« )نامورمطل ــو بیافرینن ــا صورت‌هــای ن ت

»تــا توســن خیــال بــه تحــرک در نیایــد و ادیــب و شــاعر بــر مرکــب تخیــل از حــد عالــم 

واقــع فراتــر نــرود، متنــی ادبــی یــا اثــری هنــری خلــق نمی‌شــود. خیــال جنــس قریــب ادب 

و هنــر اســت« )بلخــاری،1394: 121(. بنابرایــن توصیفــات، لازمــه دور شــدن از هنجارهــای 

ــاق  ــل خ ــال و تخی ــدرت خی ــه ق ــو، متوســل شــدن ب ــای ن ــش صورت‌ه ــی و آفرین عموم

اســت. ایــن تخیــل خــاق هــم از ســوی آفریننــده متــن ادبــی و هــم از طــرف مخاطــب اثــر 

هنــری، بــه منظــور تجســم آنچــه شــنیده یــا خوانــده اســت، صــورت می‌گیــرد.

شــعر بــرای تأثیرگــذاری و انتقــال عاطفــه یــا اندیشــه بــر مخاطــب، بیــش از نوشــته‌های 

دیگــر بــه فضاســازی نیــاز دارد. البتــه برخــی اســتفاده از واژه تصویــر را در شــعر نادرســت 

می‌داننــد و معتقدنــد: »تصویــر شــاعرانه، نشــانه‌ای دیــداری نیســت و از ایــن رو، تصویــر 

نیســت. شــاید بتــوان آن را انــگاره خوانــد« )احمــدی، 1389: 17(. امــا بــه هــر حــال، تصویــر 

چــه نشــانه‌ای دیــداری و چــه نشــانه‌ای مرتبــط بــا زبان‌شناســی و یــا متأثــر از نشانه‌شناســی 

ــی و  ــدی عین ــاز هــم فراین ــه اســت، ب ــی آن شــکل گرفت ــه تربیت باشــد کــه از ذهــن و زمین

ــر  ــرای ه ــش، ب ــن پژوه ــن رو، در ای ــی‌آورد و از ای ــود م ــه وج ــان ب ــز انس ــی در مغ نمایش

دوگونــه، واژه »تصویــر« بــه کار رفتــه اســت. 

تجلــی ذهنیــات هنرمنــد خالــق آثــار تصویــری، بــه صــورت مــادی اســت امــا در تصویــر 

ذهنــی دنیــای ادبیــات، واژگان وظیفــه تصویرســازی را بــر عهــده دارنــد و آنچــه شــاعر یــا 

نویســنده در ذهــن می‌پرورانــد، به‌وســیله کلمــات بــه مخاطــب منتقــل می‌گــردد. »ایمــاژ 

یــا تصویــر خیــال در اصطــاح ادبــی، اثــری ذهنــی یــا شــباهت قابــل رؤیتــی اســت کــه بــه 

وســیله کلمــه، عبــارت یــا جملــه نویســنده یــا شــاعر ســاخته می‌شــود تــا تجربــه حســی او 

به‌وســیله آن، بــه ذهــن خواننــده یــا شــنونده منتقــل شــود« )میرصادقــی، 1376: 74(. بــا 

آنچــه بیــان شــد و پــس از ذکــر مقدماتــی در بــاب قــدرت خیــال، حــال در ایــن پژوهــش 

در پــی آنیــم کــه خصوصیــات تصویــر عینــی را بــا آنچــه مخاطــب اثــر ادبــی بــا اســتفاده از 

تخیــل در ذهــن خــود می‌پرورانــد، مقایســه نماییــم.
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چشم انسان و درک یک تصویر

اهمیـت بالایـی  اثـر تصویـری، دارای  اولیـن نقطـه دریافـت  انسـان بـه عنـوان  چشـم 

اسـت. اطلاعـات دریافت‌شـده توسـط چشـم در نهایت در مغـز تحلیل می‌شـود و پیام درک 

می‌گـردد. »مـا اشـیاء را در چشـمان خـود نمی‌بینیـم، بلکـه چشـم‌های مـا تنهـا آن فراینـد 

تجزیـه و تحلیل‌هایـی را آغـاز می‌کنـد کـه منجـر بـه درک از دنیـای دیدنی‌هاسـت« )بلیـک 

مـور، 1375: 140(. البتـه گاهـی مغـز توانایـی دریافـت صحیـح پیام‌هـا را نـدارد و خطاهای 

دیـداری رخ می‌دهـد. درتصویـر شـماره 1 در عیـن ناباوری، رنگ مربعA و B یکی اسـت ولی در 

ایـن تصویـر، ایـن دو مربـع، یکـی روشـن و دیگری تیـره دیده می‌شـود. نمونه دیگـر، تصویر 

شـماره 2 اسـت کـه بـا وجـود ایسـتایی تصویـر، متحرک بـه نظـر می‌آید. 

   

تصویر 1 - خطای دید در توهم سایه روشن

 

تصویر2 - احساس حرکت در تصویر ثابت



43

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

بررسی تطبیقی عوامل مؤثر بر مدیریت »توجه« مخاطب در هنرهای تصویری و در شعر فارسی

ــل  ــد، قاب ــالا، می‌تــوان فهمیــد آنچــه مخاطــب می‌بین ــا بررســی مــوارد ذکرشــده در ب ب

ــر،  ــه ســاخت و ســاز تصاوی ــوط ب ــری شــیوه‌های مرب ــا به‌کارگی ــوان ب ــرل اســت و می‌ت کنت

ــه  ــرل چشــم مخاطــب را در دســت گرفــت. چشــم انســان پــس از مواجه ــت و کنت مدیری

ــر می‌نگــرد.  ــف تصوی ــه اطــراف و نقــاط مختل ــد و مــدام ب ــر، ثابــت نمی‌مان ــا یــک تصوی ب

ــک نقشــه  ــه، ی ــات صحن ــس از شناســایی جزئی ــد و پ ــه را می‌بین ــاوت صحن ــات متف جزئی

ذهنــی کلــی مرتبــط بــا صحنــه را درک می‌کنــد. ثبــت واکنــش چشــم در لحظــه مواجهــه بــا 

یــک اثــر تصویــری بــه وســیله دســتگاهی کــه بــه ایــن منظــور طراحــی شــده اســت، ثبــت 

می‌گــردد. ایــن دســتگاه ردیــاب چشــم1 نــام دارد. ایــن دســتگاه یــک ابــزار مهــم در حــوزه 

مطالعــات رفتــار و توجــه انســانی اســت.

تصویر 3- دستگاه ردیاب چشم

در اینجــا بــا یــک پدیــده بــه عنــوان ســاکاد یــا جهــش روبــه‌رو هســتیم. بدیــن معنــا 

ــه ســاکن  ــت توج ــک وضعی ــر به‌صــورت ســریع از ی ــک تصوی ــا ی ــورد ب ــه چشــم در برخ ک

بــه یــک بخــش از تصویــر بــه ســمت بخــش دیگــری از تصویــر جهــش می‌کنــد )نیرومنــد، 

ــه صــورت خطــوط مســتقیم  ــه بخــش دیگــر کــه ب 1392: 11(. ایــن جهش‌هــا از بخشــی ب

هســتند را ســاکاده می‌گوینــد. محققــان ایــن حــوزه معتقدنــد هــر نشــانه جزئــی در تصویــر 

بایــد بــرای بیننــده معنــا پیــدا کنــد، بنابرایــن لازم اســت هــر چنــد در زمــان بســیار کوتــاه، 

بیننــده روی آن نشــانه تأمــل کنــد. 

1. Eye tracker
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تصویر4 - نقشه گرمایی و نقشه کانون توجه

گئورگــی کپــس می‌گویــد: ســامانه بینایــی تمایــل دارد در کمتریــن و کوتاه‌تریــن زمــان 

بــه بیشــترین گســتردگی فضایــی ممکــن سروســامان دهــد )کپــس، 1389: 38(. بنابرایــن 

ــی و  ــا مکان ــرک ی ــتا و متح ــای ایس ــی در درک هنره ــیار حیات ــئله‌ای بس ــان مس ــه زم مقول

زمانــی اســت. مخاطــب اثــر تصویــری میــل دارد در کمتریــن زمــان ممکــن متوجــه تأکیــدات 

بصــری در تصویــر شــود تــا در اصطــاح، خوانــش تصویــر شــکل بگیــرد. 

در مثــال پیــش رو )تصویــر 5(، دو اثــر نقاشــی، یکــی متعلــق بــه کاراواجــو و دیگــری، 

اثــری از ســالوادور دالــی، بــا هــم مقایســه شــده اســت. بــا مطالعــه نقشــه حرارتی مربــوط به 

کانون‌هــای توجــه در ایــن دو اثــر می‌بینیــم کــه نقــاط توجــه روی تابلــوی کاراواجــو کامــاً 

مشــخص و تفکیــک شــده اســت، در حالــی کــه در نقاشــی دالــی، ایــن کانون‌هــا متعــدد و 

در هــم آمیختــه هســتند. بنابرایــن می‌تــوان ایــن گونــه نتیجــه گرفــت کــه مخاطــب میــل 

ــت و  ــاز اس ــودی معنا‌س ــان موج ــد. انس ــف نمای ــر کش ــح را در تصوی ــای واض دارد پیام‌ه

ســعی می‌کنــد بــرای خــود در پــس هــر اتفاقــی معنایــی کشــف کنــد. اینکــه اکثریــت مــردم 

تمایــل چندانــی بــه دیــدن آثــار انتزاعــی و مــدرن از خــود نشــان نمی‌دهنــد، شــاید ناشــی 

از همیــن امــر اســت.
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تصویر 5 - مقایسه نقشه حرارتی نقاشی کاراواجو و سالوادور دالی

تخیل و اندیشه

تخیــل و اندیشــه دو رکــن اصلــی در شــعر و ادبیــات اســت. تخیــل و اندیشــه بــا تصویر 

ــه  ــد را ب ــل می‌کن ــه تخی ــد و آنچ ــر می‌کن ــر فک ــا تصوی ــان ب ــی انس ــرد. یعن ــورت می‌گی ص

صــورت تصویــری می‌بینــد. »آدمــی، حیــات خــود را بــا نطــق آغــاز کــرد. ابتــدا انســان ســخن 

گفــت و ایــن ســخن گفتــن مبنــای ارتبــاط او بــا دیگــر اجــزای هســتی، از جملــه همنوعــان او 

گردیــد. خــط و نقــش پــس از کلمــه پدیــدار شــد و از دیــدگاه برخــی زبان‌شناســان بــه یــاری 

کلمــه آمــد تــا در تجلــی مفاهیــم، او را کمک‌رســان باشــد« )بلخــاری، 1388: 88(. از دوران 

قدیــم، »اندیشــه نــگاری« در نظــام خــط ابتدایــی )خــط تصویــری اولیــه( ماننــد هیروگلیــف 

)تصویــر6( وجــود داشــته اســت، مثــاً در ایــن خــط، بــا کنارهــم قــرار دادن تصویــر آب و 

چشــم، گریه‌کــردن و بــا کنــار هــم قــراردادن تصویــر دهــان و پرنــده معنــای آواز‌خوانــدن را 

ــن  ــر عجی ــا تصوی ــان نوشــتاری ب ــات و زب ــام، ادبی ــن از قدیم‌الای ــد. بنابرای ــل می‌کردن منتق

بــوده و بیــن آنهــا ارتبــاط تنگاتنگــی برقــرار بــوده اســت. »تمــدن ایرانــی- اســامی از یــک 

ســو در ســابقه تاریخــی خــود کلمــات گوهرینــی همچــون ایــن جملــه از مانــی را دارد کــه 

هیــچ پیــام‌آوری همچــون مــن، کلمــه را بــه تصویــر و تصویــر را بــه کلمــه تبدیــل نکــرد و از 
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دیگــر ســو، تاریخــی سراســر عظمــت از شــعر و نظــم و ســخنوری و در عیــن حــال نگارگــری و 

نقاشــی‌ای شــگرف و اعجاب‌انگیــز. تلائــم شــعر و نقــش در تاریــخ ایرانــی- اســامی، بیانگــر 

حضــور تفکیک‌ناپذیــر هــر دو در عرصــه جلوه‌گــری معناســت« )همــان :88(.

تصویر 6 - تصویری از خط هیروگلیف

تصویر در شعر

شــعر بیان‌کننــده احســاس و عاطفــه اســت، لــذا بایــد دارای ســاختمان لغــوی خاصــی 

ــبب  ــه س ــی ک ــر مهم ــی از عناص ــازد. یک ــم س ــاعرانه را مجس ــگاه ش ــد ن ــا بتوان ــد ت باش

ــژه عنصــر  ــه وی ــال ب ــردن از صــور خی ــره ب ــن ســاختمان لغــوی می‌شــود، به شــکل‌گیری ای

تصویر‌پــردازی اســت. تصاویــر ادبــی و هنــری بــه معنــای »صحنه‌هایــی اســت کــه ادیــب 

آنهــا را خلــق می‌کنــد تــا بــا ملمــوس و محســوس نمــودن کلام، پیــام و خلــق زیبایــی، آن را 

ــرار دهــد« )قائمــی، 1390: 131(. در دســترس حــواس و درک مخاطــب ق

ــد  ــی مانن ــل توصیف ــات و به‌خصــوص شــعر، از عوام ــه شــد، در ادبی ــق آنچــه گفت طب

ــن  ــز همی ــی نی ــازی و نقاش ــده اســت. در تصویرس ــتفاده ش ــاد و... اس ــگ، تض ــکل، رن ش

ــار دارد،  ــد در اختی ــه هنرمن ــف و دســتمایه‌هایی ک ــب حــواس مختل ــق ترکی مســیر از طری

طــی می‌شــود. امــا آنچــه در هــر دو مســیر مشــترک اســت، عنصــر »تصویــر« اســت. معمــولاً 

ــاژ،  ــر اســت. ایم ــی شــعر، داشــتن تصوی ــای اصل ــی از ویژگی‌ه ــه همیشــه( یک ــه ن )و البت

تصویــری اســت کــه شــاعر آن را بــه وســیله کلمــات می‌ســازد. »مقصــود اصلــی از ایمــاژ، 

تصویــری اســت کــه بــا چشــم ذهــن دیــده می‌شــود. ایــن ذهنیــت خواننــده یــا شــنونده 

اســت کــه آنهــا را دریافــت می‌نمایــد. ایــن قبیــل تصاویــر، مســتقل از فــرد دریافت‌کننــده 
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وجــود ندارنــد« )ضابطــی جهرمــی، 1378: 46(. پــس از شــنیدن یــا خوانــدن شــعر، همانند 

ــده در ذهــن  ــا خوان ــد، مخاطــب آنچــه را شــنیده ی ــاق می‌افت ــو اتف ــه در رادی ــدی ک فراین

ــی نقــش  ــر ذهن ــد. بنابرایــن خــود مخاطــب هــم در شــکل‌دهی تصوی ــر می‌کن خــود تصوی

جــدی دارد. نظامــی معتقــد بــوده کــه: »زبــان شــعر بایــد تصویــری یعنــی مزیــن بــه هنرهــای 

بدیــع و بیانــی باشــد« )شمیســا، 1378: 92(. هربــرت ریــد نیــز گفتــه: »اگــر از مــن بپرســید 

کــه شــاخص‌ترین کیفیــت یــک نوشــته خــوب چیســت، مــن فقــط یــک کلمــه می‌گویــم: 

بصــری بــودن.« )واگنــر: 8(.

حــال ایــن ســؤال مطــرح می‌شــود کــه مزیــت تصویــر در شــعر چیســت؟ در پاســخ بــه 

ایــن ســؤال می‌تــوان مــوارد زیــر را برشــمرد:

»تصویــر در شــعر بــه کار انتقــال معنــی و مفهــوم می‌آیــد و اندیشــه شــاعر را بــه �	

ــد. مخاطــب منتقــل می‌کن

تصویر، اندیشه شاعر را دقیق‌تر و قطعی‌تر منتقل می‌کند.�	

تصویــر در شــعر، جریــان انتقــال اندیشــه را تســهیل می‌کنــد« )ضابطــی جهرمــی، �	

.)32 :1378

روش پژوهش 

ایـن پژوهـش، مطالعـه‌ای تطبیقـی اسـت و بـا روش کیفـی تحلیـل تصویـر انجام شـده 

اسـت. براسـاس نظریـه ادبیـات تطبیقـی هنـری رمـاک، قلمـرو ادبیـات تطبیقـی، فقـط بـه 

مطالعـه ادبیـات در فراسـوی مرزهـای زبانـی و فرهنگـی یـک کشـور محـدود نمی‌شـود، بلکه 

»ادبیـات تطبیقـی، مقایسـه یـک ادبیـات بـا یـک یـا چند ادبیـات دیگـر و مقایسـه ادبیات 

بـا سـایر قلمروهـای میـان انسـان اسـت« )رمـاک، 1391: 55(. قلمروهایـی ماننـد گرافیک، 

انیمیشـن، نقاشـی، تصویـر متحـرک، سـینما و... می‌تواننـد در ایـن گسـتره جـای گیرنـد.

ــی  ــی از عرصه‌های ــات و نقاشــی، یک ــد ادبی ــر، مانن ــات و هن ــن ادبی ــاط بی ــه ارتب مطالع

ــب  ــه خــود جل ــر ب ــد دهــه اخی ــی را در چن ــات تطبیق ــه توجــه پژوهشــگران ادبی اســت ک

کــرده اســت. آنچــه در ایــن پژوهــش بینارشــته‌ای تحلیــل می‌شــود، موضــوع مدیریــت در 

جلب‌توجــه مخاطــب بــه بخشــی خــاص از تصویــر اســت کــه در ادبیــات و تصویرســازی بــه 

ــرد. ــی صــورت می‌گی ــی و عین ــه ذهن دوگون
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جامعـه مـورد بررسـی، مجموعـه‌ای از عناصـر بصـری مؤثـر در هدایـت چشـم مخاطـب 

می‌باشـند. نمونه‌گیـری بـه روش هدفمنـد و براسـاس اهـداف تحقیق بوده اسـت. 15 مورد 

از قوانیـن مؤثـر در جلب‌توجـه مخاطـب اسـتخراج گردیـد و در برخـی تصاویر و اشـعار مورد 

بررسـی قـرار گرفتنـد. قوانیـن مـورد بررسـی عبارت‌انـد از: کنتراسـت، رنـگ، انـدازه، فضـای 

مثبـت و منفـی، عمـق میـدان، مشـابهت، انـدازه نماهـای سـینمایی، کارکـرد تدوینـی، قاب 

کـردن تصویـر، آشـنایی‌زدایی، دیالـوگ و گفت‌وگـو، موسـیقی و افکت‌هـای صوتـی، حرکـت 

دوربیـن، پایـان غافلگیرکننـده و خلاصه‌سـازی و حـذف مـوارد اضافـی.

یافته‌های پژوهش

یافته‌هــا در حقیقــت، شناســایی عوامــل مؤثــر بــر هدایــت چشــم مخاطــب در تصویــر 

ــر روی  ــاً ب ــل، عم ــن عوام ــه آورده شــده اســت. ای ــه در شــانزده بخــش در ادام اســت ک

یــک بخــش از تصویــر باعــث تأکیــد می‌شــود و در مقابــل، توجــه بــه عناصــر بصــری دیگــر 

بخشــهای همــان تصویــر را کاهــش مــی دهــد. پــس از ذکــر هــر یــک از عوامــل تأثیرگــذار 

بــر کنتــرل چشــم مخاطــب در هنرهــای تصویــری ماننــد گرافیــک، نمونــه متناظــر آن مــورد، 

در شــعر، آورده شــده اســت تــا بتــوان آن دو را بــا هــم مقایســه نمــود.

نور و سایه1 

ــن‌تر از  ــه روش ــد ک ــرار می‌گیرن ــه ق ــورد توج ــتر م ــی بیش ــی، محرک‌های ــورت کل ــه ص ب

ــل  ــرف مقاب ــند. از ط ــل تشــخیص باش ــانی قاب ــه آس ــوده و ب ــری ب ــای بص ــایر محرک‌ه س

آنچــه در ســایه فــرو مــی‌رود، گویــی از دیــد پنهــان می‌شــود و از درجــه اهمیــت کمتــری 

ــری  ــای بص ــب در فض ــر غال ــایه، تک‌عنص ــود س ــه خ ــواردی ک ــر م ــردد، مگ ــوردار می‌گ برخ

باشــد. 

 

1. Light & Shadow
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تصویر 7- جلب‌توجه با استفاده از نور

مابــه‌ازای نــور و روشــنایی در تصویــر در دنیــای ادبیــات و شــعر نیــز کاربــرد فــراوان دارد. 

بــه طــور مثــال:

ــرزد چــراغ   )شــاهنامه  ــوه ب ــه ســر از ک ــر زاغ    هــم آن‌گ ــره چــون پ ــان از شــب تی جه

ــی( فردوس

ــال زاغ  ــد تیرگــی ب ــا اســتفاده از همیــن شــیوه، تیرگــی شــب را همانن در ایــن بیــت ب

دانســته و بــرای جلب‌توجــه بــه روشــنایی نــور چــراغ، از تیرگــی و روشــنایی اســتفاده کــرده 

اســت. 

در تاریکی بی‌آغاز و بی‌پایان

دری در روشنی انتظارم رویید    )سپهری، 1389(

کنتراست 1

کنتراســت یــا تضــاد، دارای ابعــاد گوناگونــی اســت. از کنتراســت در شــکل و انــدازه و 

ــا ســایر عناصــر درون  ــا کنتراســت معنایــی و مفهومــی در مقایســه ب ــور گرفتــه ت رنــگ و ن

کادر.

سیاه سیاهم

با زرد هماهنگم کن استاد!

گاه حجم یک کلاغ

کنتراست یک تابلو را حفظ می‌کند    )حسین پناهی(

ــک  ــاهد شــکل‌گیری ی ــم، ش ــل کنی ــر تبدی ــه تصوی ــعر را ب ــن ش ــر مت ــز اگ ــا نی در اینج

تابلــوی نقاشــی خواهیــم بــود کــه ســطح وســیعی از آن را رنــگ زرد پــر کــرده و لکــه‌ای ســیاه 

در گوشــه‌ای از تابلــو بــه چشــم می‌آیــد. ایــن لکــه‌ ســیاه یــا همــان »حجــم یــک کلاغ«، بــا 

ــد.  ــی می‌کن ــه خودنمای ــتفاده از کنتراســت این‌گون اس

1. Contrast
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 گاهــی کنتراســت در فــرم ایجــاد می‌گــردد و همیــن دوگانگــی عامــل اصلــی جلب‌توجــه 

است. 

ــر ــرخ پی ــی چ ــردد هم ــه گ ــن گون گهی چون کمان اســت و گاهی چو تیربری

)شاهنامه فردوسی، 4/314(

ــا تأکیــد روی عــدم کنتراســت ایجــاد می‌گــردد.  ــز تأکیــد روی یــک مســئله ب گاهــی نی

بــه طــور مثــال، فردوســی بــرای ایجــاد تأکیــد روی ســیاهی شــب، آن را هم‌رتبــه ســیاهی 

پــرزاغ دانســته و در واقــع، از عــدم کنتراســت بــرای ایجــاد تأکیــد اســتفاده کــرده اســت.

ــاه ــره م ــر و شــد تیــ ــی ابـ ــد یک سیـــاهبرآم ابــر  ز  باریــد  تیـــر  همــی 

زاغنــه دریــا پدیــد و نــه دشــت و نــه راغ پــر  هــوا  در  همــی  بینــم  نــه 

رنگ1  

از رنــگ بــه منظــور جلب‌توجــه اســتفاده فــراوان شــده اســت. در یــک تصویــر ســیاه و 

ســفید، یــک عنصــر رنگــی بــه شــدت قــوی ظاهــر می‌شــود. )تصویــر 8 و 9(

تصویر 8 - تأکید بر روی رنگ لباس در فیلم فهرست شیندلر

1. Color
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تصویر9 - تأکید بر روی رنگ در پوستر

ــراوان و گســترده داشــته اســت. فردوســی در  ــرد ف ــز کارب ــات و شــعر نی ــگ در ادبی رن

شــاهنامه از رنــگ بــرای بیــان حــالات و روحیــات شــخصیت‌های داســتان اســتفاده بســیار 

کــرده و در مــوارد متعــدد بــه منظــور توصیــف دقیق‌تــر و فضاســازی مؤثرتــر بــرای خواننــده 

از رنــگ بهــره بــرده اســت. 

درد و  داغ  از  پــر  ایــران  لاژوردبــزرگان  شــده  لب‌هــا  و  زرد  رخــان 

)شاهنامه فردوسی، 4/171(

و یا: 

ز خــون، خاک چون ارغوان گشــته بودهمــه غــار و هامــون پــر از کشــته بــود

)شاهنامه فردوسی، 3/214(

اندازه1

جزئـی از یـک تصویـر کـه انـدازه بزرگتـر را در قاب به خـود اختصاص داده، معمـولاً قابل 

توجه‌تـر اسـت. البتـه همیشـه این‌طـور نیسـت کـه عنصـر بزرگ‌تـر، بیشـتر جلـب نظـر کند. 

گاه در قـاب تصویـر، یـک عنصـر کوچـک بیشـتر جلب‌توجه می‌نمایـد )تصویـر 10 و 11( به هر 

حـال، اسـتفاده از انـدازه یـا همـان scale در هنرهـای تصویری کاربرد فـراوان دارد.

1. Scale
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تصویر 10                                                     تصویر 11

ــر  ــز از عنص ــود نی ــام می‌ش ــات انج ــعر و ادبی ــای ش ــه در دنی ــازی‌هایی ک در تصویرس

انــدازه بــرای جلب‌توجــه اســتفاده بســیار شــده اســت. بــه طــور مثــال، فاضــل نظــری بــرای 

تأکیــد روی مشــکلات پیــش رو در آینــده، در مقایســه بــا مســائلی کــه اکنــون بــا آن دســت 

ــدازه اســتفاده کــرده اســت: ــه از تفــاوت ان ــرم می‌کنیــم، این‌گون و پنجــه ن

کوشش چه می‌کنی که از این سنگ بگذری؟

کوهی است پشت سنگ، از این بیشتر مکوش! 

)نظری، 1402(

و یــا در جایــی دیگــر، اندازه‌هــای کوچــک و بــزرگ را در کنــار هــم قــرارداده و تصویــری 

ســاخته کــه در مرکــز توجــه ذهــن قــرار می‌گیــرد:

آنچه را عقل به یک عمر به دست آورده است

دل به یک لحظه کوتاه به هم می‌ریزد

آه، یک روز همین آه تو را می‌گیرد

گاه یک کوه به یک کاه به هم می‌ریزد

)نظری، 1403(
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فضای مثبت و منفی1

ــه  ــه جلب‌توج ــی و البت ــر گرافیک ــک تصوی ــادل ی ــرل تع ــم در کنت ــل مه ــه عوام از جمل

مخاطــب بــه پیــام تصویــر، اســتفاده از فضــای مثبــت و منفــی درون کادر اســت. اینکــه چــه 

ــه  ــد و کــدام بخش‌هــا در پس‌زمین ــب می‌کن ــه خــود جل ــا را ب ــر، توجــه م ــزی در تصوی چی

حــل می‌شــوند، نتیجــه عملکــرد فضــای مثبــت و منفــی اســت.

ــر  ــا اث ــعر آی آدم‌ه ــود دارد. در ش ــرد وج ــن کارک ــم همی ــعر ه ــر، در ش ــد تصوی همانن

نیمــا یوشــیج بــرای تأکیــد روی تنهایــی انســانی کــه در حــال غــرق شــدن اســت، او را در 

مقابــل انبوهــی از آدم‌هــا در ســاحل دریــا قــرار می‌دهــد و ســپس بــا ایجــاد فاصلــه بیــن 

آنهــا و کمــک گرفتــن از فضــای منفــی، در نهایــت، تأکیــد بصــری لازم را در مــورد او ایجــاد 

می‌نماید.  

آی آدم‌ها که بر ساحل نشسته شاد و خندانید

یک نفر در آب دارد می‌سپارد جان

یک نفر دارد که دست و پای دائم می‌زند

روی این دریای تند و تیره و سنگین که می‌دانید

و یــا در نمونــه‌ای دیگــر، حســین منــزوی از فضــای مثبــت و منفــی بــرای تأکیــد بــر روی 

ــاعر  ــه ش ــت آنچ ــی می‌خواس ــر نقاش ــعر، اگ ــن ش ــد. در ای ــتفاده می‌نمای ــاه اس ــر م تصوی

ــد عکــس شــماره12 خودنمایــی می‌کــرد.  ــر بکشــد، مــاه همانن ــه تصوی ســروده را ب

  

تصویر 12 - تأکید روی ماه با استفاده از فضای منفی

1. Negative & Positive Space
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خیال خام پلنگ من به سوی ماه جهیدن بود

و مـاه را زِ بلندایش به روی خاک کشیدن بود

پلنگ من ـ دل مغرورم ـ پرید و پنجه به خالی زد

که عشق ـ ماه بلند من ـ ورای دست رسیدن بود    )منزوی، 1392(

عمق میدان1

عوامـل مختلفـی بـرای ایجـاد حـس پرسـپکتیو در تصویـر وجـود دارد. وقتـی خطـوط 

مـوازی در دوردسـت‌ها بـه هـم می‌رسـند، انـدازه عناصر کوچک می‌شـود، کنتراسـت کاهش 

پیـدا می‌کنـد، جزئیـات، مبهـم و غیرقابـل تشـخیص می‌شـوند، رنگ‌هـای گـرم، جـای خـود 

را بـه رنگ‌هـای سـرد می‌دهنـد و عناصـر جلوتـر بـر روی عناصـر دورتـر هم‌پوشـانی ایجـاد 

می‌کننـد، این‌هـا همـه و همـه اتفاقاتـی اسـت کـه باعـث ایجاد حـس پرسـپکتیو در تصویر 

می‌شـود. در ایـن بیـن، سـایه نیـز نقـش مهمـی را بـر عهـده دارد. 

بـه عنـوان، مثـال شـعر پلنـگ و مـاه را می‌تـوان ذکـر کـرد. ایجـاد حـس عمق میـدان در 

تصویـر ذهنـی کـه شـاعر ایجـاد کـرده، می‌توانـد در انتقال معنـای مدنظر او راه‌گشـا باشـد. 

من و تو آن دو خطیم آری، موازیان به ناچاری

که هر دو بــاورمان زآغاز به یکـدگر نرسیدن بود       )حسین منزوی( 

تصویر 13 - ایجاد حس عمق میدان

1. Perspective
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مشابهت1 

تجســم یــا تصویرکــردن همانندی‌هــا بیــن دو یــا چنــد چیــز در یــک یــا چنــد صفــت و 

نمایــش آن همانندی‌هــا را تشــبیه گوینــد )حســینی، 1388: 75(؛ ایــن موضــوع نیــز جــزء 

ــده  ــر ش ــات ذک ــدی روی خصوصی ــود و تأکی ــر می‌ش ــث جلب‌نظ ــه باع ــت ک ــی اس عوامل

اســت. کشــف خصوصیــات هماننــد بیــن دو چیــز، خــود عامــل لــذت و زیبایــی اســت. در 

تدویــن هــم یــک نــوع کات داریــم کــه در اصطــاح، کات گرافیکــی نامیــده می‌شــود و از 

ــر 14(. ــد )تصوی ــروی می‌کن ــن اصــل پی همی

  

تصویر 14 - کات گرافیکی

ــود  ــل می‌ش ــار کام ــاه 2 ب ــر م ــه ه ــاه ک ــن م ــعر2 ، بی ــت ش ــی، در بی ــب الهذل ابوذوی

ــون  ــرده و از قان ــرار ک ــی برق ــاط گرافیک ــت، ارتب ــل اس ــر روز کام ــه ه ــوق، ک ــره معش و چه

ــرده اســت. ــره ب ــابهت به مش

ــه او ــرد؟ آنک ــه ک ــم ک ــو را جی ــف ت کــردزل جیــم  آن  نقطــه  را  تــو  خــال 

)دیوان رودکی: 77(

1. Similarity
2. البدرُ یکمل کل شهر مرةً / و هلالُ وجهک کل یوم کامل



56

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

بررسی تطبیقی عوامل مؤثر بر مدیریت »توجه« مخاطب در هنرهای تصویری و در شعر فارسی

اندازه نماهای سینمایی  

نماهــای ســینمایی هــر یــک بــه نوعــی در مســئله تأکید‌گــذاری روی عناصــر بصــری کاربرد 

دارنــد. در ســینما انــدازه و زوایــای مختلــف دوربیــن مســئله مهمــی در ثبــت وقایــع اســت 

کــه مشــابه همیــن نــگاه را در ادبیــات توصیفــی شــاهد هســتیم. در ادامــه و بــرای مثــال، 

شــعری از ســهراب ســپهری آورده شــده اســت. در ایــن شــعر، گویــی شــاعر بــا اســتفاده از 

نماهــای ســینمایی، داســتان خــود را روایــت کــرده و از انــدازه نماهــای مختلفــی بهــره بــرده 

ست. ا

ــر آوای  ــه درخــت/ غی ــاه و ن ــه گی ــراخ/ نیســت در آن ن ــان چــه ف ــاب اســت و بیاب آفت

ــار/  ــرد و غب ــرده‌ای از گ ــس پ ــت/ در پ ــن وادی رخ ــی از ای ــر بانگ ــته ه ــر/ بس ــان، دیگ غراب

نقطــه‌ای لــرزد از دور ســیاه/ چشــم اگــر پیــش رود، می‌بینــد/ آدمــی هســت کــه می‌پویــد 

راه/ تنــش از خســتگی افتــاده ز کار/ بــر ســر و رویــش بنشســته غبــار/ شــده از تشــنگی‌اش 

خشــک گلــو/ پــای عریانــش مجــروح ز خــار/ هــر قــدم پیــش رود، پــای افــق/ چشــم او بینــد 

ــپهری،  ــواب   )س ــد خ ــه می‌بین ــر ک ــد فک ــد/ می‌کن ــو می‌پیمای ــی راه چ ــی آب/ اندک دریای

ــرده،  ــروع ک ــرف ش ــای مع ــات و نم ــای لانگ‌ش ــعر از نم ــن ش ــاب(؛ در ای ــت کت 1389هش

ــرده  ــت ک ــای بســته‌تری را روای ــک شــده و نماه ــه شــخصیت داســتان نزدی ــج ب ــه تدری ب

تــا جایــی کــه در نماهــای بســته و در اصطــاح کلــوزآپ بــه غبــاری کــه بــر روی ســر و روی 

ــم. ــات را ببینی ــم جزئی ــد می‌توانی ــن ح ــا ای شــخصیت نشســته می‌رســیم و ت

کارکرد تدوینی

درمــورد تصاویــری کــه در بســتر زمــان روایــت می‌شــوند، توجــه بــه تدویــن و چیدمــان 

ــت  ــان روای ــن زم ــی اســت. در تدوی ــل توجه ــه قاب ــری، مقول ــس از دیگ ــی پ ــات یک اتفاق

اتفاقــات کوتــاه می‌شــود و تمرکــز بــر روی اتفاقــات مهــم اســت و آنچــه بی‌اهمیــت 

ــر روی  ــذاری ب ــی تأکیدگ ــن موضــوع در اصــل نوع ــردد. ای ــن حــذف می‌گ اســت، در تدوی

ــال، یکــی از  ــوان مث ــه عن ــده شــود. ب ــر دی ــرار اســت بیشــتر و بهت ــزی اســت کــه ق آن چی

شــیوه‌های تدویــن جامــپ کات اســت. در ایــن شــیوه کــه همــراه بــا پــرش تصویــر اســت، 

ــات  ــا و اتفاق ــد. فردوســی در شــاهنامه صحنه‌ه ــان کاهــش می‌یاب ــی زم ــه شــیوه جذاب ب

متعــددی را بــا ایــن شــیوه بیــان کــرده اســت. 
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برخاســتندپــــــی مشــورت مجلــس آراســتند و  گفتنــد  و  نشســتند 

)فردوسی(

و یا استفاده از نماهایی پشت سر هم برای تصویرسازی فضای میدان: 

آفتــاب بلنــد  برآیــد  فــردا  افراســیابچــو  مــن و گــرز و میــدان و 

)فردوسی(

قاب کردن تصویر1

قــاب کــردن تصویــر یــا کادره کــردن عناصــر درون قــاب تصویــر، یــک تکنیــک رایــج در 

ــاب  ــر درون ق ــدی عناص ــه ترکیب‌بن ــوط ب ــه مرب ــیوه ک ــن ش ــت. در ای ــی و سینماس عکاس

می‌شــود، بــه جــای دیــدن عناصــر بصــری درون یــک قــاب چهارگــوش، می‌توانیــم قاب‌هــای 

جدیــدی خلــق کنیــم کــه اتفاقــاً همیــن مســئله ســبب تأکیــد روی ســوژه می‌شــود. امــکان 

ــینما و در  ــرد. در س ــام می‌پذی ــر انج ــر، بهت ــطوح کمت ــه در س ــای توج ــت کانون‌ه مدیری

ــتر  ــا بیش ــن تکنیک‌ه ــوژه، از ای ــر س ــب ب ــتر مخاط ــز بیش ــرای تمرک ــض ب ــای عری قاب‌ه

ــود. ــتفاده می‌ش اس

شب ایستاده است

 خیره نگاه او

بر چارچوب پنجره من

سر تا به پای پرسش، اما

اندیشناک مانده و خاموش   )سپهری، 1389: 29(.

در تابوت پنجره‌ام

پیکر مشرق می‌لولد

مغرب جان می‌کند

می‌میرد                               )سپهری، خواب تلخ(.
تــو را در آینــه می‌بینــم و هنــوز همانــیمــرا در آینــه می‌بینــی و هنــوز همانــم

)فاضل نظری، سفر(

1. Framing
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پنجره باز است و آسمان پیداست

گُل به گُل ابر ستَرون در زلال آبی روشن

رفته تا بام برین

چون آبگینه پلکان

پیداست                       )اخوان ثالث، طلوع(

در همــه ایــن مــوارد، شــاعر بــرای تأکیــد بــر روی موضــوع، آن را درون یــک قــاب قــرار 

داده و در واقــع از یــک کادر جدیــد بــرای نشــان دادن موضوعــات اســتفاده کــرده اســت.

آشنایی‌زدایی1 

مــا نســبت بــه پدیده‌هایــی کــه می‌بینیــم، دارای پیــش‌داوری هســتیم. وقتــی 

پدیــده‌ای در موقعیتــی برخــاف انتظــار مــا قــرار می‌گیــرد، چشــم مــا را شــدیداً بــه ســوی 

خــود جلــب می‌کنــد و ایــن موضــوع باعــث شــگفتی در بیننــده می‌شــود. همیــن کارکــرد 

ــرد گســترده دارد.  ــز کارب در شــعر نی

ــر دل‌هــای یــاران زدنگارم دوش در مجلس به عزم رقص چون برخاســت گــره بگشــود از گیســو و ب

)حافظ 227(

 یا به طور مثال، آشنایی‌زدایی با واژگان نو مثل: 

به سراغ من اگر می‌آیید

پشت هیچستانم     )سهراب سپهری، واحه‌ای در لحظه، 1389(

دیالوگ و گفت‌وگو2 

مـورد بعـدی کـه وجـه مشـترک بیـن ادبیـات و سینماسـت، تأکیـد از طریـق دیالـوگ و 

گفت‌وگوسـت. در توصیـف یـک صحنـه، آنان کـه در حال گفت‌وگو هسـتند، توجه بیشـتری 

را بـه خـود جلـب می‌نماینـد. ایـن شـیوه در شـعر نیز کاربرد بسـیار داشـته اسـت:

1. De-familiarization
2. Dialogue
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محتسب مستی به ره دید و گریبانش گرفت

گفت: مستی، زان سبب افتان و خیزان می‌روی

مست گفت: ای دوست این پیراهن است، افسار نیست

نیست هموار  ره  نیست،  رفتن  راه  جرم  گفت: 

)اعتصامی، 1401(

در شــاهنامه در رجزخوانــی رســتم و کشــانی )اشــکبوس(، گفت‌وگــو و صحبــت میــان دو 

قهرمــان، باعــث جلب‌توجــه بــه آنهــا می‌شــود. ماننــد دیالــوگ در ســینما و کات زدن‌هــای 

پـــی در پـــی بین دو بازیگر:

رزم‌آزمــای مــرد  کای  خروشــید 

بمانــد خیــره  و  بخندیــد  کشــانی 

بــدو گفــت خنــدان که نــام تو چیســت

تهمتــن چنیــن داد پاســخ کــه نــام

ســوار نبــرده  ای  را  تــو  هم‌اکنــون 

جــای بــاز  مشــو  آمــد  هــم‌آوردت 

او را بخوانــد کــرد و  گــران  عنــان را 

تــن بی‌ســرت را کــه خواهــد گریســت؟

چــه پرســی کزیــن پــس نبینــی تــو کام

کـــارزار   بیــامـوزمـــت  پـیـــاده 

)شاهنامه فردوسی(

موسیقی وافکت‌های صوتی1 

موسـیقی و افکت‌هـای صوتـی نیـز جزء عواملی هسـتند کـه می‌توانند باعـث جلب نگاه 

مخاطـب بـه تصویـر شـوند. در سـینما بـه صـورت گسـترده از ایـن مقولـه بهـره بـرده شـده 

اسـت. شـاعران نیـز از کارکـرد اصـوات بی‌بهـره نبوده‌اند. فردوسـی معمـولاً در آغـاز توصیف 

هـر نبـرد و گاه در اوج آن، بـرای ایجـاد هیجـان و آفرینـش فضای صوتی، با خروش سـازهای 

جنگـی وصـف را پــــی می‌ریـزد و صـدای موسـیقی نبـرد را بـا اثـرات صوتـی محیطـی ماننـد 

شـیهه و خـروش اسـبان، نعـره و فریـاد جنگجویـان، صدای ضربات سالح و امثـال آن به هم 

می‌آمیـزد. بـه طـور مثـال، در توصیـف سـپاه آراسـتن ایرانیـان و تورانیـان می‌فرماید:

درای بانــگ  و  نــای  نالــه  بــس  ز 

گیــر و  دار  از  و  ســواران  جــوش  ز 

کســی را نمانــد انــدر آن دشــت هوش

ز جــای آمــد  انــدر  زمــان  و  زمیــن 

تیــر پــر  از  بـُـد  کرکــس  دام  هــوا 

گــوش کــرّه  شــده  تبیــره  بانــگ  ز 

)شاهنامه فردوسی، 138/4(

1. Music & Sound Effects
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حرکت دوربین1

ــر روی  ــد ب ــرای تأکی ــی ب ــل مهم ــود عام ــن، خ ــی دوربی ــرک، جا‌به‌جای ــر متح در تصاوی

عناصــر بصــری اســت. بــه طــور مثــال، اگــر دوربیــن بــه یــک ســوژه نزدیــک شــود، بــر روی 

آن تأکیــد کــرده اســت. حــرکات پــن و تیلــت نیــز هــر یــک می‌توانــد در جهــت جلب‌توجــه 

ــه اســت.  ــه در شــعر راه یافت ــن مقول ــه‌کار رود. همی ــه ســمت ســوژه ب چشــم مخاطــب ب

ــی مخاطــب ایجــاد  ــرد را در تصویرذهن ــن کارک ــات، همی ــا اســتفاده از کلم ــی شــاعر ب گوی

می‌نمایــد.

دوش رفتــم  کوزه‌گــری  کارگــه  در 

هــر یــک به زبــان حــال با مــن می‌گفت

دیــدم دو هــزار کــوزه گویــا و خمــوش

کــو کوزه‌گــر و کوزه‌خــر و کوزه‌فــروش؟

)خیام نیشابوری(

ــر روی  ــی ب ــروری افق ــت م ــاعر، حرک ــازی ش ــا تصویرس ــراه ب ــی هم ــالا، گوی ــی ب در رباع

ــم. ــری داری ــک کارگاه کوزه‌گ ــوزه در ی ــادی ک ــیار زی ــداد بس تع

پایان غافلگیرکننده

در دنیــای ســینما، بــه ویــژه فیلــم کوتــاه، داشــتن یــک پایــان تکان‌دهنــده و 

غافلگیرکننــده، می‌توانــد خــود نقطــه تأکیــد اصلــی باشــد. ســینماگران بــا حوصلــه 

ــت  ــراد و در نهای ــب و ای ــل و بی‌عی ــت کام ــر جه ــان از ه ــی اثرش ــه پایان می‌کوشــند صحن

ــا  ــوان ب ــاق را می‌ت ــن اتف ــد )حســینی، 1388، 257(؛ ای ــذار باش ــری و تأثیرگ ــاز تصوی ایج

ثقــل تأکیــد در قطعــه و رباعــی تطبیــق داد. همان‌گونــه کــه معمــولاً آخریــن مصــرع یــک 

ــاه هــم در  ــم کوت ــی را در دل خــود دارد، فیل ــاق خــاص آن رباع ــی و اتف ــام اصل ــی، پی رباع

ــژه و  ــی وی ــد و پایان ــم زن ــژه رق ــاق وی ــک اتف ــت ی ــه درنهای ــد ک ــاد می‌مان ــه ی ــی ب صورت

به‌یادماندنــی داشــته باشــد. 

ای صاحــب عشــق و عقــل، دیوانــه تــو

دیــدار تــو را همــه نشــانی دادنــد

تــو دیوانــه  و  آشــنا  تــو  حیــران 

ای در همــه جا، کجاســت پس خانه تو؟

)قیصر امین‌پور، 1398(

1. Camera Movement
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تــا چنــد حدیــث پنــج و چار ای ســاقی

خاکیـــم همــه چنـــگ بســاز ای ســاقی

مشــکل چه یکــی چه صدهزار ای ســاقی

ــار ای ســاقی ــاده بی ــه بــــ ــم هم بادیـ

)خیام نیشابوری(

خلاصه‌سازی و حذف موارد اضافی

یکــی دیگــر از مــوارد تأکیــد و برجسته‌ســازی عناصــر بصــری درون قــاب تصویــر، حــذف 

مــوارد اضافــی و دوری از شــلوغ شــدن کادر اســت. شــیخ محمــود شبســتری در منظومــه 

گلشــن راز می‌گویــد: نشــانی داده‌انــد اهــل خرابــات/ کــه التوحیــد اســقاط الاضافــات.

 حــال از توحیــد عرفانــی شــیخ محمودشبســتری می‌تــوان تســامحاً بــه توحیــد بصــری 

بــرای رســیدن بــه نوعــی مینی‌مالیســم رســید. حــذف اضافه‌هــا بــرای برجسته‌ســازی 

ــم در  ــان مه ــک الم ــذف ی ــق ح ــد از طری ــد اســت. تأکی ــورد تأکی ــه م ــه‌ای ک ــوم یگان مفه

فیلــم، انتخابــی هوشــمندانه و جســورانه اســت. در شــعر هــم همیــن تکنیــک خلاصه‌ســازی 

بــه کار مــی‌رود.

با فنجانی چای هم

می‌توان مست شد!

اگر اویی که باید باشد، 

باشد...        )پناهی، 1397(

ــک  ــر ی ــه ه ــد ک ــود دارن ــری وج ــل دیگ ــا، عوام ــا اینج ــر شــده ت ــوارد ذک ــر م ــاوه ب ع

باعــث جلب‌توجــه مخاطــب بــه تصویــر می‌شــوند و مابــه‌ازای هریــک در ادبیــات می‌تــوان 

نمونه‌هایــی را ذکــر کــرد. بــه طــور مثــال، اغــراق، تأکیــد روی چهره‌هــا، جهــت نــگاه، تجمــع 

ــزء  ــی ج ــده و... همگ ــودات زن ــای موج ــرار، پیکره‌ه ــی، تک ــت و جا‌به‌جای ــاورت، حرک و مج

عوامــل جلب‌توجــه مخاطــب اســت کــه در اینجــا تنهــا بــه ذکــر عنــوان کلــی از آنهــا اکتفــا 

شــده اســت. 
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نتیجه‌گیری

ــد. آنچــه باعــث می‌شــود  ــا یاب ــر، معن ــده تصوی ــرای بینن ــد ب ــری بای هــر نشــانه تصوی

ــر روی یــک یــا چنــد نشــانه بیشــتر  بیننــده از بیــن نشــانه‌های متعــدد در یــک تصویــر، ب

متمرکــز شــود، موضــوع ایــن پژوهــش بــوده اســت. تصویــر یــا بــه شــکل مــادی در مقابــل 

دیــدگان مخاطــب شــکل می‌گیــرد یــا درون ذهــن او ســاخته و پرداختــه می‌شــود کــه بــه 

کارکــرد قــوه خیــال و اهمیــت آن در شــکل‌گیری ایــن تصویــر اشــاره شــد. همان‌گونــه کــه 

حرکــت در وادی شــعر بــدون به‌کارگیــری فنــون تصویرســازی نــاکام می‌مانــد، پرداختــن بــه 

ــات و شــناخت  ــدون گام برداشــتن در قلمــرو ادبی ــز ب ــا ســینما نی نقاشــی، تصویرســازی ی

ظرائــف روایــت بــه ســر منــزل مقصــود نخواهــد رســید.

ــب در  ــه مخاط ــرل توج ــددی در کنت ــل متع ــای پژوهــش، عوام ــه یافته‌ه ــه ب ــا توج ب

ــه دســت آمــده، در هــر  ــج ب ــی بررســی شــدند. براســاس نتای ــی و ذهن ــری عین ــر تصوی اث

ــا  ــتفاده از آنه ــا اس ــه ب ــود دارد ک ــی وج ــری، قوانین ــای تصوی ــات و هنره ــه ادبی دو زمین

ــه  ــرل توج ــور کنت ــه منظ ــن ب ــن قوانی ــم. ای ــاد نمایی ــری را ایج ــدات بص ــم تأکی می‌توانی

ــتر  ــدگاری بیش ــه و مان ــث جلب‌توج ــت، باع ــود و در نهای ــه می‌ش ــه کار گرفت ــب ب مخاط

تصویــر ســاخته شــده در ذهــن مخاطــب می‌شــود. در نتیجــه، پیــام نیــز در ذهــن مخاطــب 

ــرد  ــی کارک ــر عین ــوزه تصاوی ــا در ح ــل نه‌تنه ــن عوام ــت. ای ــد داش ــتری خواه ــر بیش تأثی

دارنــد، بلکــه دقیقــاً همیــن تأثیــر را بــر آنچــه ذهــن تصــور می‌کنــد نیــز خواهــد داشــت. 

ــاط  ــن پژوهــش، زمینه‌ســاز ارتب ــد ای ــات بینارشــته‌ای، مانن ــرو مطالع گام برداشــتن در قلم

ــذا بــه  نزدیک‌تــر بیــن منابــع ادبــی غنــی ســرزمین‌مان بــا هنرهــای بصــری خواهــد شــد. ل

منظــور انتقــال معانــی عمیــق و گران‌بهــای نهفتــه در متــون ادبــی، توجــه بــه ویژگی‌هــای 

منحصــر بــه فــرد ایــن دو حــوزه از نتایــج مطالعــات بینارشــته‌ای در ایــن پژوهــش اســت. 
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