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چکیده

صـدا بـه مثابـه رمزگانـی سـینمایی تـا بـا اسـتفاده از آن، فیلمسـاز بـه خلـق اثـر هنـری بپـردازد. در ایـن میـان، 

»مسـتند صنعتـی« بـه دلیـل پیوند بـا تبلیغات و آمـوزش، تجربه‌‌ای متفاوت را بـرای مخاطب ایجـاد می‌کند. فرایند 

رمزگـذاری فیلم‌سـاز و تأثیـرات و ارتبـاط مخاطـب و اثـر، در نظریـات مختلف بررسـی شـده ‌‌اسـت، از جملـه »نظریه 

دریافـت اسـتوارت هـال«. در تحلیـل دریافـت، پیش‌‌فـرض بنیادیـن ایـن اسـت کـه متـون رسـانه‌‌ای کـه حـاوی 

معانـی رمزگذاری‌شـده هسـتند، معنایـی ثابـت ندارنـد، بلکه در لحظـه دریافت از طـرف مخاطب، معنـا می‌‌یابند. در 

الگـوی »رمزگـذاری- رمزگشـایی« هـال، ابتـدا رمزگـذار شـرح خاص خـود از یک واقعـه پردازش‌‌نشـده اجتماعی را به 

صـورت گفتمـان معنـادار ارائـه می‌‌دهـد و در نهایـت، مخاطبـان ایـن پیـام را رمزگشـایی می‌‌کنند. ایـن پژوهش که 

بـه روش تحلیلـی- توصیفـی انجـام یافتـه، دربردارنـده نوعی انتقال به »رویکرد نشانه‌‌شناسـی« نسـبت بـه صدا در 

فیلـم اسـت تـا چگونگـی پـردازش آن بـرای تولیـد معنـا در جهت اهـداف تبلیغاتی، آموزشـی و... مشـخص شـود. 

نتایـج تحقیـق نشـان داد بـا بررسـی سـاختاری صـدای فیلـم می‌‌توان بـه پیام‌‌هـای صریـح و ضمنی‌‌ رمزگذاری‌شـده 

پـی بـرد. در دو فیلـم مسـتند صنعتی، منتخب از سـخته‌های کامران شـیردل، صـدا در معرفی رویـداد، انتقال معنا، 

فعال‌‌سـازی حـس، حضـور در گذشـته، بیـان تصویـری، شـخصیت‌‌پردازی، جان‌بخشـی بـه فضـا، نمادسـازی و ایجاد 

حـس مشـترک، نقش‌‌آفریـن بـوده و بـا ایجـاد ارزش افزوده بـر تصویر، همسـو با الگـوی ارتباطی مؤلـف و پیام، در 

زمینـه اجتماعـی توسـط کارگـردان به کار رفته اسـت.
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مقدمه

پــس از نــور و تصویــر، صــدا رابطــه تنگاتنگــی بــا ســینما داشــته اســت. در دوره صامــت، 

ــور  ــینما، حض ــه س ــدا ب ــا ورود ص ــس از آن، ب ــد و پ ــراه بودن ــیقی هم ــا موس ــا ب فیلم‌‌ه

موســیقی کم‌‌رنــگ نشــد، بلکــه بــه تدریــج کارکــردی متفــاوت پیــدا کــرد. علاقــه و توجــه 

ــز  ــه مت ــه ک ــزار در ســینما دانســت، همان‌‌گون ــن اب ــر ای ــه تأثی ــوان نتیج ــه صــدا را می‌‌ت ب

ــج  ــن پن ــان ای ــد. از می ــر می‌‌دان ــج عنص ــامل پن ــینما، آن را ش ــی س ــر بیان ــن جوه در تبیی

عنصــر ســینمایی )تصویــر، صــدا، دیالــوگ، موســیقی و نوشــتار(، ســه عنصــر شــنیداری‌‌اند، 

ــا ســال‌‌ها پــس از  ــه ســینما از همــان ابتــدای امــر ت )اســتم،1393: 253(.  ورود صــدا ب

آن، بــه عنــوان رویــدادی تاریخــی و کلیــدی مــورد بحــث قــرار گرفته‌‌اســت. بــا ایــن حــال 

ــظ کرده‌‌اســت. فیلمــی  ــم و کاســت حف ــری، خــود را بی‌‌ک ــه لحــاظ هستی‌‌شــناختی تصوی ب

ــاب  ــک ق ــدون ی ــم ب ــا دســت ک ــر ی ــدون تصوی ــم اســت؛ فیلمــی ب ــان فیل بی‌‌صــدا همچن

تصویــری بــرای تصویرافکنــی پروژکتــور فیلــم نیســت )شــیون،1394: 174-176(؛ امــا فــارغ 

از نتیجــه ایــن بحث‌‌هــا‌‌، صــدا از لحظــه ورود بــه ســینما در مســیری قــرار گرفته‌‌اســت کــه 

ــه یکــی از عوامــل دراماتیــک ســینما  ــای قابلیت‌‌هــای بالفعــل خویــش توانســته ب ــر مبن ب

ــوارد و  ــاره‌‌ای م ــه در پ ــد ک ــا آن ح ــود، ت ــل ش ــتند تبدی ــینمای مس ــل س ــژه عام و به‌وی

ــدل  ــینمایی ب ــر س ــن عنص ــه مهم‌‌تری ــود ب ــار زده و خ ــر را کن ــاص، تصوی ــی خ در فیلم‌‌های

ــود در  ــرای خ ــن خاصــی را ب ــه مخاطبی ــای مســتندی ک ــی،1396: 66(. فیلم‌‌ه شــود )امام

ــتفاده  ــکان اس ــد، ام ــره می‌‌گیرن ــاص به ــی خ ــا اهداف ــدا ب ــیقی و ص ــد، از موس ــر دارن نظ

ــرد دراماتیــک صــدا،  ــا کارب ــار فیلم‌ســاز اســت و او ب از صــدای دراماتیــک در ســیطره اختی

ــواع افکــت،  ــدد، صــدای دراماتیــک )از ان ــه کار ببن ــا اهــداف گوناگــون ب ــد آن را ب می‌‌توان

امبیانــس، موســیقی، گفتــار متــن و...( در فیلم‌‌هــای مســتند صنعتــی می‌‌توانــد بــه عنــوان 

ــه بیــان دیگــر، کیفیــت اســتفاده از  یــک وســیله تبلیغاتــی مــورد اســتفاده قــرار گیــرد. ب

امکانــات ســینمایی نظیــر صــدا نقــش بســزایی در دریافــت تماشــاگر از پیام‌‌هــای هدفمنــد 

تبلیغاتــی دارد )هالــی راجــرز،1397: 35(. یکــی از ایــن نظریــات، »نظریــه دریافــت« اســت 

کــه از ســوی »اســتوارت هــال« وضــع شده‌‌اســت. در تحلیــل دریافــت، پیش‌‌فــرض 

ــه در لحظــه  ــت نیســت، بلک ــی ثاب ــون رســانه‌‌ای دارای معنای ــه مت ــن اســت ک ــن ای بنیادی

دریافــت از طــرف مخاطــب معنــا می‌‌یابــد )مهــدی‌زاده، 1389: 232(. در الگــوی »رمزگــذاری 

و رمزگشــایی« کــه هــال ارائــه می‌‌دهــد، ابتــدا رمزگــذار شــرح خــاص خــود از یــک واقعــه 
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پردازش‌‌نشــده اجتماعــی را بــه صــورت گفتمــان معنــادار ارائــه می‌‌دهــد و در نهایــت 

مخاطبــان ایــن پیــام را رمزگشــایی می‌‌کننــد. بــه بیــان دیگــر، ایــن معانــی و پیام‌‌هــا 

ــی  ــده نوع ــه، دربردارن ــن نظری ــتوری، 1398: 38-34(؛ ای ــوند )اس ــد می‌‌ش ــواره تولی هم

ــت. ــه پیام‌‌هاس ــبت ب ــی« نس ــرد نشانه‌‌شناس ــه »رویک ــال ب انتق

ــزگان« در  ــک »رم ــوان ی ــه عن ــد ب ــی دارد، می‌‌توان ــدا در پ ــه ص ــی ک ــرات دراماتیک تأثی

ــا چــه  ــی‌‌ای ب ــی ضمن ــه چــه معان ــن‌‌ مهــم ک ــرد. ای ــرار گی ــان ســینمایی مــورد بررســی ق بی

ــا  ــتقل ی ــردان مس ــب کارگ ــت، از جان ــرار گرفته‌‌اس ــینمایی ق ــزگان س ــک رم ــی در ی اهداف

ســفارش‌‌دهنده فیلــم )تهیه‌کننــده یــا ســرمایه‌‌گذار( تصمیم‌‌گیــری می‌‌شــود. هــال در 

ــه  ــک واقع ــذاری، ی ــه رمزگ ــد: »در مرحل ــایی« می‌‌گوی ــذاری/ رمزگش ــدل »رمزگ ــریح م تش

ــادار رســانه‌‌ای  ــان معن ــه صــورت گفتم ــاده خــام ســینمایی( ب پردازش‌‌نشــده اجتماعــی )م

ــد گفتمــان آن را رمزگشــایی  ــه می‌‌شــود« و ســپس »مخاطــب بای ــزگان ســینمایی( ارائ )رم

ــتوری، 1398: 37-34(. ــد« )اس ــد و بفهم کن

 این تحقیق، اهداف زیر را دنبال می‌کند:

ــار فیلم‌ســاز، �	 ــاده خــام ســینمایی در اختی ــوان م ــه عن بررســی ویژگی‌‌هــای صــدا ب

بــرای تبدیــل شــدن بــه یــک رمــزگان ســینمایی، بــرای ایجــاد تأثیــرات دراماتیــک 

در مخاطــب؛ 

پــی بــردن بــه معانــی صریــح و ضمنــی‌‌ رمزگذاری‌شــده توســط فیلم‌ســاز بــه وســیله �	

هم‌‌نشــینی بانــد صــدا و تصویــر بــرای ایجــاد تأثیــر دراماتیــک در مخاطــب؛

اثــر و تــاش فیلم‌ســاز در �	 اهــداف تولیدکننــده یــا ســفارش‌‌دهنده  بررســی 

بــرآوردن ایــن اهــداف بــا توجــه بــه شــرایط اجتماعــی آن دوران و آن ســال‌‌ها. 

ســؤال اصلــی ایــن اســت کــه کارگــردان در فراینــد تولیــد معنــا و در جایــگاه رمزگــذار 

ــه نتیجــه می‌رســاند؟ ــه ب ــن اهــداف را چگون ــد و ای ــال می‌کن ــی را دنب چــه اهداف

 بــرای بررســی چگونگــی انجــام ایــن امــر توســط کارگــردان، لازم اســت وســیله رســیدن 

بــه ایــن هــدف شــناخته شــود. بــه منظــور دســتیابی بــه ایــن مهــم، صــدا در ســینما از دیــد 

نشانه‌‌شناســی مطالعــه شــد تــا بــا شناســایی نشــانه‌های موجــود در صــدا و موســیقی بــه 

ارتبــاط گزینــش آنهــا بــا ایدئولــوژی کارگــردان پــی بــرده شــود. 
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پیشینه پژوهش

تبلیغــات، نمونــه‌‌ای روشــن دربــاره طــرز کار فراینــد دلالت‌‌گــری اســت کــه مطــرح شــد. 

ــه  ــد، هــم ب ــول عمــل می‌‌کنن ــک مدل ــا ی ــک دال ب ــردن ی ــق ک ــه وســیله منطب تبلیغــات، ب

کمــک فراینــد نشانه‌‌شناســی و هــم بــا مداخلــه در آن )محمــدی،1397: 107-109(. حســن 

خیــری در مقالــه‌ای بــا عنــوان تبلیغــات بازرگانــی و نظــام انسان‌شــناختی اســامی، بــه ایــن 

نکتــه اشــاره می‌کنــد کــه در تبلیغــات بازرگانــی ،اصولــی حاکــم اســت: توجــه بــه خــود نــه 

دیگــران؛ ترویــج اینکــه هــر کســی بهتــر و بیشــتر مصــرف کنــد ،خوشــبخت اســت؛ تبلیــغ 

بــرای مصــرف بیشــتر مــورد اهتمــام اســت؛ تبلیغ منطبــق بــر متقاعدســازی از هر راهــی مورد 

توجــه اســت؛ اســتفاده از زرق وبــرق و بــه نمایــش گذاشــتن زندگــی اشــرافی و مــادی‌زده؛ 

ــد و مصــرف بیشــتر در روح ایــن تبلیغــات وجــود دارد.  ــی و تنوع‌خواهــی در خری لذت‌‌طلب

ــل  ــی دخی ــل مختلف ــا عوام ــد ســاخت و پرداخــت معن ــذار در فراین ــل تأثیرگ ــر عوام در ذک

می‌باشــد، بــرای نمونــه یافته‌‌هــای پژوهــش میبــدی و همــکاران در مــورد تأثیــر اســتفاده 

ــد  ــد خری ــرش و قص ــر نگ ــون ب ــی تلویزی ــای بازرگان ــهور در پیام‌ه ــای مش از تأییدکننده‌ه

مخاطبــان نشــان می‌دهــد کــه از نظــر پاســخ‌‌دهندگان، تأییدکننــدگان مشــهور بــه واســطه 

ویژگی‌‌هــای خــود بــر نــوع نگــرش نســبت بــه تبلیغــات، تأثیــر مثبــت و معنــاداری دارنــد. 

جنبــه جدیــد بــودن و نــوآوری ایــن تحقیــق بــا تکیــه بــر بررســی کارکــرد دراماتیک موســیقی 

در ســینما، موضوعــی پرتکــرار در تحقیقــات دانشــگاهی بــوده اســت، ولــی نســبت ایــن امــر 

بــا ســینمای مســتند صنعتــی و عــاوه بــر آن، بحــث و پژوهــش در بــاب تأثیرگــذاری مســتند 

بــر مخاطــب بــا رویکــرد نظریــه دریافــت، امــری بــدون پیشــینه و جدیــد بــه شــمار می‌آیــد.

چهارچوب نظری

هــال در مقالــه‌‌ای بــا عنــوان »مطالعــات فرهنگــی دو پارادایــم«1 بــه وجــود دو پارادایــم 

مســلط بــر مرکــز مطالعــات فرهنگــی اشــاره کــرده اســت: »فرهنگ‌‌گرایــی« و »ســاختارگرایی«. 

او معتقــد بــود اگرچــه فلســفه اروپایــی دســت کــم در بــدو امــر، از طریــق ســاختارگرایی بــر 

مطالعــات فرهنگــی بریتانیایــی اثــر گذاشــته، ولــی هــر دو پارادایــم دارای ضعــف‌‌ و قــوت‌‌ 

هســتند )بهــار،1394: 127-130(. ســاختارگرایی در مطالعــه ســینما، تلویزیون و نوشــته‌‌های 

ــه  ــی، ب ــخ و جامعه‌‌شناس ــی در تاری ــرد و فرهنگ‌‌گرای ــدا ک ــوی پی ــوری ق ــند حض عامه‌‌پس

1. Cultural Studies: two paradigms (1980)
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ــر  ــه کارگ ــی طبق ــبک‌‌های زندگ ــا س ــته ی ــای زیس ــه فرهنگ‌‌ه ــوط ب ــات مرب ــژه در مطالع وی

ــا  ــادی دارد، ام ــواع زی ــاختارگرایی ان ــدی،1397: 50(. س ــت )محم ــتفاده قرار‌‌گرف مورداس

ــط و  ــه سیســتم‌‌ها، مجموعــه رواب ــارت اســت‌‌از علاقــه ب خصیصــه مشــترک همــه آ‌نهــا عب

ســاختارهای صــوری‌‌ای کــه معنــا را شــکل می‌‌دهنــد و تولیــد آن را ممکــن می‌‌ســازند. یکــی 

از موضوعــات غالبــاً مسئله‌‌ســاز کــه در مطالعــات فرهنگــی یــا هنــری پدیــدار می‌‌شــود، بــه 

ــوان متــون  ــوط می‌‌شــود و اینکــه می‌‌ت ــان مرب ــا مخاطب ــدگان ی رابطــه بیــن متــون و خوانن

فرهنگــی را منابعــی تلقــی کــرد کــه بــه شــیوه‌‌های مختلفــی بــه خدمــت گرفتــه می‌‌شــوند. 

ــای  ــر عرصه‌‌ه ــود در دیگ ــای موج ــا گفتمان‌‌ه ــردم ب ــاط م ــال و ارتب ــه اتص ــد ب ــن فراین ای

فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی وابســته اســت؛ ارتباطــی کــه می‌توانــد جنبــه ایدئولوژیــک 

بــه معنــای تبعیــت از یــک سیســتم بازنمایــی باشــد. ایــن بازنمایی‌هــا معمــولاً تصاویــر و 

)Hall, 2005:111( .گاه مفاهیــم هســتند، امــا بیــش از همــه بــه عنــوان ســاختارند

بــرای درک بهتــر نظریــه دریافــت، هــال و همکارانــش در مطالعــه پانورامــا نقطــه آغــازی 

ــا نیســت، بلکــه  ــز حــاوی یــک معن ــون هرگ ــد کــه براســاس آن، تلویزی را پیشــنهاد می‌‌کنن

مشــتمل بــر طیفــی از معانــی اســت؛ امــا یــک معنــای مرجحــی وجــود دارد کــه تماشــاگر بــه 

ســوی آن هدایــت و ســوق داده‌‌ می‌‌شــود. ایــن نوعــی کار اجتماعــی و همچنیــن نوعــی کار 

ــرای قــرار گرفتــن در برنامــه  حرفــه‌‌ای اســت و مســتلزم جمــع‌‌آوری و گزینــش آیتم‌‌هایــی ب

و ســازمان دادن بــه آنهــا از یــک طــرف و بــه کار گرفتــن برخــی رمــزگان حرفــه‌‌ای و فنــی بــه 

ویــژه در حیــن عمــل اســت )محمــدی،1397: 65(. در ایــن جبهــه نظــری، دو حــوزه مطالعــه 

ــال  ــط ه ــه توس ــایی ک ــذاری/ رمزگش ــدل رمزگ ــد: م ــذار بوده‌‌ان ــاص تأثیرگ ــکلی خ ــه ش ب

مطــرح می‌‌شــود و مطالعــات دریافــت ادبــی و هرمونوتیــک1. هــال اســتدلال می‌‌کنــد کــه 

ــا  ــا تضمین‌‌کننــده مصــرف آن بــه همــان شــکل موردنظــر کدگــذاران نیســت. ب تولیــد معن

این‌‌حــال، آ‌نجــا کــه مخاطبــان، مواضــع اجتماعــی متفاوتــی بــا کدگــذاران دارنــد و در نتیجــه 

ــه شــیوه‌‌های دیگــری  ــود ب ــد، قــادر خواهند‌‌ب ــع فرهنگــی متنوعــی دسترســی دارن ــه مناب ب

ــذاری و  ــه »رمزگ ــال در مقال ــتوارت ه ــر،1401: 87(. اس ــد )بارک ــا را رمزگشــایی کنن برنامه‌‌ه

رمزگشــایی در گفتمــان تلویزیــون«2 الگویــی از ارتبــاط تلویزیونــی ارائــه می‌‌دهــد کــه در آن، 

1. دریافــت ادبــی و هرمنوتیــک، فهمیــدن موضــع و دیــدگاه فــردی کــه قــرار اســت بفهمــد و معنــا را نیــز شــامل 
شــود )بارکــر،1401: 88(.

2. Encoding and Decoding in the Televisio Discourse.
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چرخــه معنــا در گفتمــان تلویزیــون ســه برهــه متمایــز را طــی می‌‌کنــد )شــکل1(. او معتقــد 

اســت »هــر یــک از ایــن ســه برهــه واجــد جهــت و شــرایط وجــودی خاصــی اســت« ولــی 

فــارغ از تحلیــل آن بایــد بــه قطــع پذیرفــت کــه رســانه‌های ارتبــاط جمعــی نقشــی بســزا و 

.)Hall, 2018:21( مهــم در جامعــه و بــه خصــوص درمــورد جوانــان ایفــا می‌کننــد

شکل1- چرخه معنا در گفتمان تلویزیون )منبع: استوری، 1398(.

ــن  ــه ای ــه‌‌ اول ب ــی در مرحل ــه تلویزیون ــانه و برنام ــال، کار رس ــر ه ــه نظ ــه اول: ب مرحل

شــکل اســت کــه رویــداد خــام را بــه یــک داســتان تبدیــل می‌‌کنــد. مرحلــه دوم: در چرخــه 

ــه  ــرار گرفت ــادار ق ــی معن ــی در گفتمان ــام اجتماع ــداد خ ــون، روی ــان تلویزی ــا در گفتم معن

ــه ســوم:  ــون در آمده‌‌اســت. مرحل ــان تلویزی ــه شــکل گفتم ــداد ب ــن روی ــی ای اســت؛ یعن

در ایــن مرحلــه، مخاطــب نــه بــا یــک رویــداد خــام اجتماعــی، بلکــه بــا ترجمــان گفتمانــی 

آن رویــداد مواجــه می‌‌شــود. در واقــع در ایــن مرحلــه و پــس از تحقــق گفتمــان موردنظــر 

رمزگــذار، تکمیــل و کارآمــد ســاختن مــدار نیازمنــد آن اســت کــه گفتمــان توســط رمزگشــا 

ــرای  ــی را ب ــزگان فرض ــا رم ــگاه ی ــه جای ــال س ــود. ه ــه ش ــی ترجم ــای اجتماع ــه رویه‌‌ه ب

برســاختن رمزگشــایی از طــرف مخاطــب مطــرح می‌‌کنــد: 1- رمــزگان مســلط )هژمونــی‌‌دار(؛ 

2- رمــزگان جرح‌‌وتعدیل‌‌شــده؛ 3-رمــزگان تقابل‌‌جــو. نکتــه حائــز اهمیــت ایــن اســت کــه 

ــان  ــا آن زم ــه ت ــی ک ــی آمریکای ــای ارتباط ــا مدل‌ه ــی ب ــک گسســت قطع ــال ی اندیشــه ه

ــوان مصرف‌کننــدگان  ــه عن ــا زیبایی‌شناســی و مفهــوم مخاطــب ب ــد، داشــت، ب ــب بودن غال

)Turner, 2003: 73( .ــوده ــگ ت ــل فرهن منفع
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رمــزگان مســلط )هژمونــی‌‌دار(: ایــن جایــگاه زمانــی حــادث می‌‌شــود کــه بیننــده، معنــای 

ــه طــور کامــل  ــا برنامــه بررســی رویدادهــای جــاری را بی‌‌درنــگ و ب ــار ی تلویحــی مثــاً اخب

ــگ شــدن  ــی هماهن ــب یعن ــن ترتی ــه ای ــی ب ــان تلویزیون ــایی از گفتم ــد. رمزگش در می‌‌یاب

ــزگان  ــد: »رم ــاره می‌‌گوی ــال در این‌‌ب ــان. ه ــدگان آن گفتم ــه‌‌ای تولید‌‌کنن ــزگان حرف ــا رم ب

ــن  ــده: ای ــرح ‌‌و تعدیل‌‌ش ــزگان ج ــت1. رم ــلط اس ــزگان مس ــتقل از رم ــبتاً مس ــه‌‌ای نس حرف

ــد، نتیجــه ارتباطــی تعدیل‌شــده  ــردم نامی ــت م ــگاه اکثری ــوان آن را جای ــه می‌ت ــگاه ک جای

میــان رمــزگان هژمونــی‌‌دار و برداشــت مخاطــب اســت. ایــن نــوع رمزگشــایی، مشــروعیت 

تعاریــف برآمــده از هژمونــی را بــه رســمیت می‌‌شناســد تــا دلالت‌مندی‌‌هــای بــزرگ را 

امکان‌‌پذیــر ســازد. در ایــن حالــت، تعاریــف مســلط از جایگاهــی ممتــاز برخــوردار می‌‌گردنــد 

و در عیــن حــال، حــق اعمــال کــردن ایــن تعاریــف بــه اوضــاع محلــی بــه صورتــی بیش‌‌تــر 

ــه  ــی ک ــو: ســومین جایگاه ــزگان تقابل‌‌ج ــد«. رم ــی می‌‌مان ــوظ باق جرح‌‌وتعدیل‌‌شــده محف

ــام می‌‌بــرد، رمــزگان تقابل‌‌جــو اســت. ایــن وضعیــت را )بــرای مثــال( آن بیننــده‌‌ای  هــال ن

ــن  ــوش می‌‌ســپارد، لیک ــزوم محــدود ســاختن دســتمزدها گ ــاره ل ــی درب ــه بحث ــه ب دارد ک

هــر بــار کــه از »منافــع ملــی« ذکــری بــه میــان می‌‌آیــد، ایــن عبــارت را بــه صــورت »منافــع 

ــد کــه ایــن جایگاه‌‌هــای فرضــی رمزگشــایی  ــد. هــال اذعــان می‌‌کن طبقاتــی« قرائــت می‌‌کن

ــتوری، 1398: 41-39(. ــوند«. )اس ــق ش ــش و تدقی ــرد، آزمای ــور مج »می‌بایســت به‌‌ط

روش پژوهش

روش تحقیــق ایــن نوشــتار توصیفــی- تحلیلــی و از طریــق جمــع‌آوری اطلاعــات گســترده 

ــت  ــز در خدم ــه چی ــینما هم ــدا در س ــد ص ــاز تول ــه‌ای و مســتندات اســت. در آغ کتابخان

ــتین  ــل. نخس ــره‌‌ای از تخی ــچ به ــدون هی ــی، ب ــاً فیزیک ــردی صرف ــود؛ کارب ــی آن ب هم‌زمان

ــم  ــردازان مه ــینماگران و نظریه‌‌پ ــن از س ــه ت ــورد توســط س ــن م ــون در ای هشــدار و رهنم

ســینمای شــوروی یعنــی آیزنشــتاین2، الکســاندروف3 و پودوفکیــن4، در قالــب یــک بیانیــه 

ــوده و از آن  ــتباه پیم ــه اش ــی ب ــینما راه ــدا در س ــد: »ص ــام ش ــان اع ــینمای جه ــه س ب

ــود  ــدی می‌‌ش ــه‌ای ترکیب‌‌بن ــزگان حرف ــیله رم ــه وس ــواره ب ــلط هم ــزگان مس ــه رم ــرد ک ــوش ک ــد فرام ــا نبای 1. ام
)اســتوری، 1398: 39(.

2. Sergei Eisenstein
3. Grigori Aleksandrov
4. Vsevolod Pudovkin



12

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

جلوه‌های دراماتیک صدا در دو فیلم مستند صنعتی از ساخته‌های کامران شیردل، بر اساس نظریه دریافت

ــدای  ــرد ص ــر کارب ــه ب ــنهادی بیانی ــیوه پیش ــت. ش ــرداری شده‌‌اس ــط بهره‌‌ب ــی غل ــه صورت ب

ــه صــورت  ــه خدمــت گرفتــن صــدا، ب ــی گاه متضــاد. ب ــوان«1 اســتوار اســت؛ ترکیب »کنترپ

یــک کنترپــوان قــادر اســت نیــروی تــازه‌‌ای بــرای توســعه و کمــال تدویــن بــه وجــود آورد. 

ــت؛ در  ــام اس ــی خ ــه مصالح ــد ک ــتفاده می‌‌کن ــت اس ــرا از ن ــیقایی منحص ــوان موس کنترپ

ــن  ــیون از ای ــد. ش ــق دارن ــی تعل ــی متفاوت ــولات حس ــه مق ــر ب ــدا و تصوی ــه ص ــی ک حال

ــدا را درک  ــف ص ــای مختل ــه گونه‌‌ه ــد ب ــب می‌‌توان ــه مخاط ــرد ک ــه می‌‌گی ــوع نتیج موض

کنــد. ایــن امــر بــه ایــن ســبب اســت کــه دســت‌‌کم ســه حالــت شــنیدن وجــود دارد کــه 

ــه  ــت را این‌‌گون ــن ســه حال ــد.« شــیون ای ــاع می‌‌ده ــی ارج ــای مختلف ــه ابژه‌‌ه ــک ب ــر ی ه

ــه.  ــنیدن تقلیل‌‌یافت ــی؛ و 3- ش ــنیدن معنای ــی؛ 2- ش ــنیدن علّ ــمرد: 1- ش برمی‌‌ش

ــی می‌‌نامــد، بــدان  ــی: شــیون معمول‌‌تریــن حــالات شــنیدن را شــنیدن علّ شــنیدن علّ

ــی:  ــردد. شــنیدن معنای ــت صــدا می‌‌گ ــال عل ــه دنب ــت ب ــن حال ــه مخاطــب در ای ســبب ک

ــا و تفســیر مخاطــب از صــدا  ــه معن ــوع شــنیدن رخ می‌‌دهــد، در واقــع ب ــن ن آنچــه در ای

برمی‌‌گــردد. مخاطــب، هم‌زمــان بــا شــنیدن علّــی، شــنیدن معنایــی را نیــز تجربــه می‌‌‌‌کنــد. 

ــوع ســوم شــنیدن را  شــنیدن تقلیل‌‌یافتــه: شــیون تحــت تأثیــر نظریــات »پیــر شــافر«2 ن

ــژه مــورد  ــر ویژگی‌‌هــای صــدا بــه عنــوان اب مطــرح می‌‌کنــد کــه فــارغ از دو حالــت قبلــی ب

ــد. ــز می‌‌کن ــی تمرک بررس

شــیون، بــه وظایــف صــدا بــرای ایجــاد پیوســتگی بصــری اشــاره می‌‌کنــد کــه اســتفاده 

از آنهــا‌‌ می‌‌توانــد در ایجــاد ارزش‌‌افــزوده، در مجــاورت بــا تصویــر، اثرگــذار باشــد: 1- 

ــازی: ســکوت. ــی؛ و 4- جداس ــی/ واگرای ــار: همگرای ــذاری؛ 3- انتظ ــازی؛ 2- اعراب‌‌گ یکی‌‌س

یکی‌‌ســازی؛ شــایع‌‌ترین وظیفــه صــدای فیلــم، یکــی کــردن یــا بــه هــم پیوســتن جریــان 

ــانی‌‌های  ــق هم‌‌پوش ــل زدن از طری ــا پ ــی ب ــث زمان ــه صــدا از حی ــر اســت. اول اینک تصاوی

ــاً  ــا ایجــاد اتمســفر )مث ــه ب ــه هــم می‌‌چســباند. دوم اینک ــای بصــری را ب ــی، وقفه‌‌ه صوت

1. در زبــان موســیقی غــرب، کنترپــوان بــه آن نــوع کمپوزیســیونی کــه هــر یــک از صــدای موســیقایی همزمــان را بــه 
منزلــه صــدای منحصــر و منســجم در بعــد افقــی خــود در نظــر مــی گیــرد، اشــاره دارد. هارمونــی بــه بعــد عمــودی 
ــا  ــان شــنیده می‌شــوند و ب ــه همزم ــر ک ــا نت‌هــای دیگ ــت ب ــط و نســبت‌های هــر ن ــا رواب ــوط مــی شــود و ب مرب

یکدیگــر کردهــا را شــکل می‌دهنــد، ســر و کار دارد )شــیون،1394: 61(.
2. Pierre Schaeffer
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ــر  ــرف تصوی ــی ظ ــه گوی ــی ک ــام چهارچوب ــک( در مق ــدای ترافی ــر و ص ــا س ــدگان ی آواز پرن

اســت، فضــای شــنیداری کــه آنچــه دیــده می‌‌شــود در آن غوطــه‌‌ور اســت، باعــث پیوســتگی 

ــه  ــک )ک ــیقی غیر‌‌دایجتی ــق موس ــد از طری ــدا می‌‌توان ــه ص ــوم اینک ــود. س ــر می‌‌ش تصاوی

ایــن موســیقی فــارغ از مفهــوم زمــان و مــکان واقعــی‌‌ اســت( پیوســتگی بــه وجــود آورد.

ــای  ــل ج ــتوری‌‌اش )مث ــی دس ــیع‌‌ترین معان ــذاری در وس ــرد اعراب‌‌گ ــذاری: کارب اعراب‌‌گ

و...(  ســؤال‌‌ها  علامــت  تعجب‌‌هــا،  علامــت  نقطه‌‌هــا،  نقطه‌‌ویرگول‌‌هــا،  ویرگول‌‌هــا، 

نه‌‌تنهــا می‌‌توانــد معنــا و ریتــم متــن را تنظیــم کنــد، بلکــه عمــاً آن را تعییــن نیــز می‌‌کنــد. 

پــس صــدای هم‌زمــان بــرای ســینما، وســایل دقیــق اعراب‌‌گــذاری صحنه‌‌هــا بــدون 

ــآورد. موســیقی در ســینمای صامــت  ــه ارمغــان می ــا تدویــن را ب ــازی ی تأکیدگــذاری روی ب

چنیــن نقشــی را بــر عهــده داشــت، امــا بــه شــیوه‌‌ای نادقیق‌‌تــر، وام‌‌دار متدهــای موســیقی 

ــود.  ــر ب ــا تصاوی ــان ب هم‌زم

انتظــار: همگرایــی/ واگرایــی صداهــا و تصاویــر، گرایش‌‌هــای خــاص خــود را دارنــد و از 

ــد. ایــن  ــد، پیــروی می‌‌کنن الگوهــای تغییــر و تکــراری کــه در تماشــاگر حســی خلــق می‌‌کنن

جلــوه بیــش از همــه در مــورد موســیقی مشــهود اســت. حرکــت دوربیــن، ریتــم صوتــی یــا 

تغییــری در رفتــار بازیگــر می‌‌توانــد بیننــده را در وضعیــت انتظــار قــرار دهــد. هــر ســکانس 

ســمعی‌‌بصری بــا توجــه بــه ایــن کارکــرد انتظــار و نتیجــه انتظــار عمــل می‌‌کنــد. 

ــم  ــه فیل ــد ک ــادآور ش ــهور ی ــی مش ــون«1 در گزین‌‌گوی ــر برس ــکوت »روب ــازی: س جداس

صــدادار ســکوت را ممکــن ســاخت. ایــن اظهار‌‌نظــر پارادوکســی را روشــن می‌‌ســازد. 

نمی‌‌تــوان صرفــاً جریــان شــنیداری را قطــع کــرد. پــس ســکوت بــه هیچ‌‌وجــه تهی‌‌بودگــی‌‌ای 

خنثــی نیســت، بلکــه ســویه نگاتیــو یــا منفــی صدایــی ا‌‌ســت کــه پیــش از آن شــنیده‌‌ یــا 

تصــور شده‌‌اســت؛ ایــن حــس ســکوت محصــول کنتراســت می‌‌باشــد. یکــی از مهم‌‌تریــن 

ــاب »صــدا- ــردد. شــیون در کت ــر برمی‌‌گ ــان در تصوی ــه درک زم ــزوده ب ــای ارزش اف جلوه‌‌ه

ــد: اول،  ــد ‌‌کن ــر را زمان‌من ــیوه تصاوی ــه ش ــه س ــد ب ــدا می‌‌توان ــد: ص ــر«2 می‌‌نویس تصوی

تحــرک زمانــی تصویــر اســت. »صــدا بــه درجــات و انحــای گوناگــون می‌‌توانــد درک زمــان 

1. Robert Bresson
2. Audio-Vision: Sound on Screen (1993)
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در تصویــر را باعــث شــود«؛ دوم، صــدا باعــث خطــی شــدن زمانــی نماهــا می‌‌شــود. صــدای 

ــرداری یــا دراماتیــزه  ــی را تحمیــل می‌‌کنــد؛ ســوم، صــدا نماهــا را ب هم‌زمــان حســی از توال

ــده، و خلــق حســی از واقعــه‌‌ای در حــال  ــه ســوی یــک هــدف، یــک آین ــد، آنهــا را ب می‌‌کن

ــد )شــیون،1394: 73- 83( ــی ســوق می‌‌ده ــوع و حتم وق

یافته‌های پژوهش

ارزش افزوده صدا در فیلم پیکان

ــد  ــوان دی ــا می‌‌ت ــی‌‌کلام اســت، ام ــه فیلمــی ب ــوان گفــت ک ــکان می‌‌ت ــم پی ــاره فیل درب

کــه صــدا و موســیقی بــه انــدازه تصاویــر اهمیــت دارنــد. در واقــع، ایــن مســتند در ســالنی 

ــا  ــرای مهمان‌‌هــای ویــژه پخــش می‌‌شــد و مــردم عــادی از امــکان دیــدن آن ت خصوصــی ب

ــفارش‌دهنده  ــا سـ ــم، ب ــرای ســاختن آن فیل ــه ب ــد. او‌ گفته‌‌اســت ک ــره بودن ســال‌‌ها بی‌‌به

)شـــرکت‌ ایـــران‌‌ناسیونال1( شــرطی‌ می‌بندد‌: »این فـــیلم، بـــدون گـــفتار متن ســاخته‌ شود. 

ــه  ــور ک ــم را آن ط ــه خــود، فیل ــه هزین ــه‌، شــیردل‌ ب ــا وگرن ــر موردپســند واقع‌‌شــد، فبه اگ

نظــر ســفارش‌دهنده اســت، می‌ســازد. فیلــم از نظــر کلــی‌، خــط‌ تولیــد‌ اتومبیــل‌ پیــکان‌ را‌ 

بــا وفــاداری کـــامل‌ نـــشان می‌دهــد: »مــا می‌فهمیــم کــه ورق فــولادی در کجــا بــه صــورت‌ 

ــجا رنـــگ می‌شــوند،  ــه روی شاســی ســوار می‌شــوند، کـ ــد، چگون ــه درمی‌آین قطعــات بدن

فرمــان و چــرخ‌ و گیربکــس و... کجــا وصــل‌ می‌شــوند. 

انتزاعــی شــروع می‌‌شــود. موســیقی‌‌ای  بــا فرم‌‌هایــی  اولیــه پیــکان  عنوان‌‌بنــدی 

ــادی،  ــاز ب ــب دو س ــی در قال ــوش خاص ــدون جنب‌‌وج ــود، ب ــنیده می‌‌ش ــا ش ــه در اینج ک

پیش‌‌درآمــدی ا‌‌ســت بــر داســتانی کــه قــرار اســت روایــت شــود. ایــن موســیقی بــا فضــای 

ــه  ــی دارد ک ــزوده‌‌ای در پ ــن، ارزش اف ــم دوربی ــای حاک ــراه نم ــه هم ــه دارد، ب ــی ک پرابهت

می‌‌توانــد معانــی مختلــف را تداعــی کنــد. زاویــه دوربیــن از بــالا کــه دســتگاه‌‌ پــرس‌‌کاری 

ــن  ــت آرام دوربی ــه دارد و حرک ــی آمران ــد، نگاه ــان می‌‌ده ــر نش ــین را حقی ــات ماش قطع

حــس نظارت‌کننــده را تشــدید می‌‌کنــد.2 )تصویــر1(

1. »ایران‌‌خودرو«ی امروزی
2. از )01:01( تا )02:11(
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امبیانــس )صــدای محیــط( کم‌‌کــم جــای موســیقی حجیــم را می‌‌گیــرد. در صحنــه بعــد، 

نمــا نزدیک‌‌تــر می‌‌شــود؛ در اینجــا صداهــا همچــون افکت‌‌هــای صوتــی اینســرت‌‌ها و 

نماهــای کلــوزآپ بــا برش‌‌هــای کوتــاه، نمــا را همراهــی می‌‌کننــد و در ترکیــب بــا امبیانــس 

ــکان و  ــود پی ــی دارد و در خ ــرد تبلیغات ــم، کارب ــن نظ ــد. ای ــاد می‌‌کن ــی منســجم ایج ریتم

ــام  ــرداری ســه روز تم ــرای فیلم‌ب ــد: »ب ــه او می‌‌گوی ــان اســت، آنجــا ک ــه شــیردل نمای گفت

ــرق انداختیــم«. )ارواحــی،1400: 175-171(.  ــه را ب کارخان

تصویر1- نمای مسلط و حاکم‌‌گونه به همراه موسیقی حجیم تأثیرگذار در مستند پیکان )منبع: 
نگارنده، 1401(.

ــمه‌‌نقاله  ــن روی تس ــزی، دوربی ــای فل ــی ورقه‌‌ه ــی از جابه‌‌جای ــن در نماهای ــس از ای پ

جابه‌‌جــا می‌‌شــود )چیــزی شــبیه بــه نمــای نقطه‌‌نظــر ورقه‌‌هــای فلــزی(، ســپس بــا 

ــی ا‌‌ســت.  ــر قبل ــا تصاوی ــاد ب ــه در تض ــویم ک ــه‌‌رو می‌‌ش ــز روب ــه قرم ــا رنگ‌‌مای ــری ب تصوی

شــیردل بــا ایجــاد جداســازی بــا حــذف صــدای محیــط و حضــور افکــت صوتــی جــدا شــدن 

ــد و  ــای بلن ــار نماه ــل در کن ــن عوام ــل را شــدت می‌‌بخشــد. ای ــه قب ــه از صحن ــن صحن ای

دوربینــی کــه بــه آرامــی حرکــت می‌‌کنــد، کامــاً منفــک از فضاهــای دیگــر کارخانــه‌‌ اســت 

کــه قبــاً دیــده بودیــم. )تصویــر2(1 

1. از )02:45( تا )03:20( 
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تصویر2- نمایی با تضاد بصری نسبت به فضای تصویری صحنه قبل )تصویر1( )منبع: نگارنده، 1401(.

در ایــن صحنــه، از موســیقی تک‌‌نــوازی بــا پیانــو اســتفاده ‌‌شــده اســت. ایــن موســیقی، 

حال‌‌و‌‌هــوای یــک مــوزه بــاز‌‌ و خلــوت را دارد کــه در آن اشــیایی، در ســکوت خفته‌‌انــد. ایــن 

ــه پیــکان پــس  ــا شــکل‌‌هایی کــه قطعــات بدن یــک موســیقی مــدرن اســت کــه دقیقــاً ب

ــده‌‌اند  ــی ش ــت نقاش ــه دق ــکل‌‌ها ب ــن ش ــت. ای ــوان اس ــاخته‌‌اند، هم‌‌خ ــرس‌‌کاری س از پ

ــده شــده‌‌اند، حــال و هــوای  ــی چی ــه زیبای ــه روی هــم ب و درخشــش نورهــا در بدنه‌‌هــا ک

غریبــی دارد. 1 در صحنــه بعــد، دوبــاره ســروصدای محیــط بازمی‌‌گــردد. صداهایــی کــه بــه 

گــوش می‌‌رســد، ماننــد شــلیک گلولــه اســت و نمایــی کــه از کارگــر گرفته‌‌شــده او را 

ســربازی نشــان می‌‌دهــد کــه بــا تفنگ‌‌هــای بــزرگ، در حــال شــلیک بــه بدنــه اتومبیل‌‌هــا 

هســتند.2 

ــق نوعــی موســیقی دانســت.»در  ــوان خل ــم شــیردل را می‌‌ت ــاژ صــدای فیل نحــوه مونت

زمــان شــنیدن ایــن صــدا دو الکتــرود را می‌‌بینیــم کــه از دو طــرف لبه‌‌هــای ورق را می‌‌گیرنــد 

و اتصــال برقــرار می‌‌شــود. پــس از برقــراری اتصــال بــه انــدازه چنــد بــار، یــک صــدای ممتــد 

را می‌‌شــنویم و دو تیغــه، بدنــه گل‌‌گیــر را بــه هــم می‌‌چســبانند. بانــد امبیانــس بــه کمــک 

حــرکات دوربیــن بــر تــاش طاقت‌‌فرســای کارگــران در ایــن محیــط تأکیــد دارد. ایــن تأکیــد 

را می‌‌تــوان در کلــوزآپ کارگــری دیــد کــه جرقه‌‌هــای کار  بــه ســمت صــورت او پــرت 

1. از )03:20( تا )03:50( 
2. از )04:00( تا )04:40( 
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می‌‌شــود )تصویــر4(. در نهایــت بــا اوج گرفتــن کلــی صحنــه کــه بــر کار و تــاش فزاینــده 
تأکیــد دارد، زمــان اســتراحت فــرا می‌‌رســد.1

تصویر4- تشدید حس با استفاده از گرافیک بصری در مستند پیکان )منبع: نگارنده، 1401(.

صحنــه اســتراحت کارگــران تــوأم بــا کنایه‌‌هــای شــیردل اســت؛ ناپدیــد شــدن صــدای 

امبیانــس و افکت‌‌هــا و جانشــینی آن بــا محیطــی آرام بــا صــدای انتزاعــی پرنــدگان و نهــر آب 

و... کــه محیطــی بــاب میــل را تداعــی می‌‌کنــد، در واقــع بــه ســخره گرفتــن نظــام ســرمایه 

اســت کــه از کارگــران همچــون ربــات کار می‌‌کشــد.2 تصویــری کــه در آن کارگــران مشــغول 

آب خــوردن هســتند، شــاید بیــش از دیگــر تصاویــر فیلــم بــه مــا یــادآوری می‌‌کنــد کــه ایــن 

ــن،  ــن بی ــد. در ای ــی و ســرمایه‌‌داری کار می‌‌کنن ــران زبان‌بســته در نظــام خشــک صنعت کارگ

خــط تولیــد پیــکان بــه مــرور بــه مخاطــب نشــان داده می‌‌شــود3. در واقــع، می‌‌تــوان گفــت 

بــه لحــاظ فرمــی، رابطــه پیــکان بــا مخاطبــش براســاس »بیگانه‌‌ســازی« شــکل گرفته‌‌اســت. 

ترکیــب ناهم‌‌ســان موســیقی غیرایرانــی )موســیقی‌‌ای کــه کم‌‌تــر بــرای مخاطــب آشناســت( 

بــا تصاویــر قطعــات فلــزی در انبــار و ریــل و ماشــین‌‌آلات غــول پیکــر تصویــری غیر‌‌خــودی 

ــکان،  ــه ‌‌پی ــمایل اولی ــدن شکل‌‌وش ــا پیدا‌‌ش ــن و ب ــس از ای ــد. پ ــه می‌‌ده ــش‌‌زا ارائ و تن

ــود.4 در  ــروع می‌‌ش ــاد ش ــه و ش ــیقی خوش‌‌بینان ــده و موس ــگ ش ــس کم‌‌رن ــدای امبیان ص

1. از )04:40( تا )05:05(
2. چاپلین نیز در فیلم »عصر جدید« به بردگی انسان در دنیای مدرن می‌‌پردازد.

3. از )05:20( تا )08:10( 
4. از )08:15( تا )09:45( 
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ایــن بیــن، امبیانــس کــوره، بــه صــورت افکتــی صوتــی در حکــم ســکوت بیــن موســیقی، 

ــا  ــکان ب ــه پی ــد ک ــده گــوش‌‌زد کن ــه بینن ــد ب ــه می‌‌توان ــد ک ــن مراحــل جداســازی می‌‌کن بی

ظاهــر شــیک خــود از پــس ســختی‌‌های حاصــل از کار ســاخته شده‌‌اســت )تصویــر5(.

تصویر5- ایجاد وقفه به وسیله صدا با جداسازی در مستند پیکان )منبع: نگارنده، 1401(.

ــد دارد.1 در  ــه و مؤک ــده‌‌، همه‌‌جانب ــوری زن ــه، حض ــیقی همدلان ــن موس ــتفاده‌‌ از ای اس

ــط از  ــن محی ــرای جداســازی ای ــگ‌‌کاری، حســی ب ــط رن ــد در فضــای بســته محی ــه بع صحن

ــش‌‌آی،  ــز فی ــردن لن ــه کار ب ــا ب ــر، شــیردل ب ــن ام ــل می‌‌شــود. در ای ــا منتق ســایر محیط‌‌ه

اســتفاده ‌‌کم‌‌رنــگ از صــدا و حرکــت دوربیــن کــه پرســپکتیو لنــز را بیش‌‌تــر نمایــان می‌‌کنــد، 

توانســته اســت حســی از فضــای خــأ را ایجــاد کنــد2 )تصویــر6(.

تصویر6- استفاده از لنز فیش‌‌آی و صدای حاشیه‌‌ای حسی از خ لأدر مستند پیکان. )منبع: نگارنده، 
)1401

بــا بیــرون آمــدن پیــکان رنگ‌‌شــده از کــوره، موســیقی جدیــدی آغــاز می‌‌شــود. 

صحنه‌‌هــای بعــد کــه آخریــن کارهــا بــر روی پیــکان انجــام می‌‌شــود، اغلــب رنگــی هســتند. 

ــراه  ــه هم ــده، ب ــتفاده ش ــکوه‌‌مندی، اس ــش ش ــرای نمای ــیقی ب ــش، از موس ــن بخ در ای

1. از )09:45( تا )10:30( 
2. از )10:30( تا )11:45( 
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تصاویــری کــه سیاه‌‌ســفید و رنگــی شــده و در خاطــر مخاطــب پررنگ‌‌تــر می‌‌شــوند.1 

هنگامــی کــه اتومبیــل کامــل شــد، دیگــر کم‌‌تــر صفحــه‌‌ای از تصاویــر بــه شــکل سیاه‌‌ســفید 

دیــده می‌‌شــود. در آخریــن صحنه‌‌هــای فیلــم مرحلــه تســت اتومبیــل پیــکان در جــاده فــرا 

ــپ  ــک وای ــا ی ــل ب ــت اتومبی ــه تس ــت. صحن ــراه اس ــیقی راک هم ــا موس ــه ب ــد ک می‌‌رس

ــر  ــر روی تصاوی ــیقی راک ب ــه موس ــود و در ادام ــروع می‌‌ش ــاب ش ــر عق ــودی و تصوی عم

ماشــین‌‌ها کــه از مارپیچ‌‌هــای دل کــوه عبــور می‌‌‌‌کننــد، قــرار گرفتــه و شــور و هیجانــی در 

خدمــت تبلیغــات می‌‌آفرینــد. اتمــام ایــن موســیقی همــراه بــا تصویــر دســت کارگــری اســت 

ــر  ــن هم‌‌نشــینی صــدا و تصوی ــی‌‌آورد. ای ــزی م ــه فل ــه ورق ــه‌‌ای ب ــای بســته ضرب ــه در نم ک

ــکان  ــه گذشــته ســاخت پی ــه ب ــه چگون ــی صــدا را نشــان می‌‌دهــد ک ــزوده معنای ارزش اف

تأکیــد دارد کــه بــرای رســیدن بــه کمــال بایــد فشــارها و مشــقت‌‌ها از ســر گذشــته شــود 

تــا اکنــون پــس از تحمــل ایــن ســختی‌‌ها محصــول نهایــی بتوانــد ســودمند واقــع شــود2 

ــر7(. )تصوی

ارزش افزوده صدا در بوم سیمین

بــوم ســیمین اولیــن فیلــم کامــران شــیردل در ایــران اســت کــه بــه معرفــی هنــر قلم‌زنــی 

ــر زمــان  ــگ و هن ــه ســفارش وزارت فرهن ــم را ب ــن فیل ــردازد. شــیردل ای ــر روی نقــره می‌‌پ ب

ــه  ــن شــروع می‌‌شــود و از آ‌نجــا ک ــار مت ــا گفت ــن »مســتند صنعتی«ب ــوی می‌‌ســازد. ای پهل

تــاش دارد اطلاعــات زیــادی را دربــاره صنعــت نقــره‌‌کاری بــه بیننــده منتقــل ‌‌کنــد، از گفتــار 

ــان  ــه بی ــن مســتند را این‌‌گون ــد. شــیردل شــرایط ســاخت ای ــره می‌‌جوی ــا به ــا انته ــن ت مت

می‌‌کنــد کــه »پــس از ارائــه چندیــن طــرح بــه وزیــر فرهنــگ و هنــر وقــت، گفتنــد کــه در 

ابتــدا مــا ســفارش می‌‌دهیــم و تــو می‌‌ســازی و بایــد نشــان بدهــی کــه کار را بلــدی یــا نــه. 

ــاره ایــن موضــوع رفتــم و  ــه ســراغ تحقیــق درب ــود. ب ــران ب ــر نقــره ای ــه هن ــوط ب یکــی مرب

ســریعا بــوم ســیمین را ســاختم کــه مــورد قبــول قــرار گرفــت« )ارواحــی،1400: 38(. زمینــه 

موســیقایی فیلــم، آثــار »امیــن‌‌الله حســین« شــامل ســمفونی‌‌های »پرســپولیس«، »آریــا« 

ــی، انبوهــی‌ از  ــن اطلاعات ــک‌ مت ــوان‌ ی ــه عن ــم ب ــن فیل ــار مت ــر اســت‌. گفت ــی‌ دیگ و قطعات

آگاهی‌‌هــا را دربــاره ایــن هنــر قدیمــی ایرانــی بــه دســت‌ می‌دهــد. ناگفتــه پیداســت کــه 

1. از )11:50( تا )13:55(
2. از )17:20( تا )21:50(
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»بــوم ســیمین« هـــم از آن دســـته فیلم‌‌هایــی‌ بــوده کــه وزارت فرهنــگ‌ و هنــر‌ آن‌ زمــان بــه 

قصــد آمــوزش، تبلیــغ‌ و ترویــج‌ فرهنــگ‌ و هنرهــای ملــی تهیــه می‌کــرد. 

انتخــاب ســمفونی پرســپولیس از طــرف کارگــردان بــرای موســیقی فیلــم مســتند 

ــه ایــن مســتند می‌‌دهــد.  ــای دیگــری ب ــران( معن ــه موســیقی ســنتی ای ــوم ســیمین )و ن ب

امیــن‌‌الله حســین در ایــن ســمفونی بــا تکیــه بــر ســازهای بــادی، غــرور ملــی و تاریــخ پــر 

زرق‌‌وبــرق و چشــم‌‌گیر ایــران را عیــان می‌‌کنــد و بیننــده از اولیــن نمــای فیلــم بــه واســطه 

ــده  ــدای گوین ــا ص ــم ب ــدی، فیل ــس از عنوان‌بن ــود. پ ــراه می‌‌ش ــر هم ــا تصاوی ــیقی ب موس

ــه‌‌ای  ــدا تاریخچ ــیوا در ابت ــی ش ــا صدای ــم ب ــن فیل ــزوده در ای ــار اف ــود1. گفت ــاز می‌‌ش آغ

بســیار فشــرده و مختصــر از هنــر ایرانــی می‌‌گویــد کــه نشــان‌‌دهنده‌‌ تأکیــد بــر دیرینگــی و 

ــان اســت: »قرن‌‌هــا و هزاره‌‌هاســت، صفحــه ســیم را از دل ســنگ  ــزد ایرانی ــر ن ــت هن اصال

بیــرون می‌‌کشــند، از دامنــش زنــگ خــاک می‌‌زداینــد و بــر پیکــره آن نغمــه مرئــی و لطیــف 

احســاس و ادراک خویــش را در قالــب اشــعار جاودانــی از نقــش بــه ودیعــه می‌‌گذارنــد ... 

ــا«2. ــوی قرن‌‌ه ــخنی از فراس س

شــیردل‌ بــه‌ دنـــبال‌ آفـــرینش ارتـــباطی زنــده، حســی و عاطفــی‌ بــا نقش‌‌هــای بی‌‌جــان 

ــه‌ آن  ــربوط‌ بـ ــای‌ مـ ــن تصویره ــرداری و تدوی ــا، فیلم‌ب ــش نماه ــیمین؛ گزین ــای س تابلوه

نقش‌‌هــا را براســاس موســیقی متنــی کــه‌ در نهایــت می‌بایســت در فیلــم‌ شــنیده‌ می‌شــد، 

ــاز  ــانیان آغ ــد ساس ــه از عه ــه‌‌ای ک ــود.3 تاریخچ ــیقی وارد می‌‌ش ــام داده اســت. موس انج

می‌‌شــود بــا اهــداف‌‌ تهیــه فیلــم کــه نشــان دادن شــکوه ایــران باســتان اســت، هم‌‌خوانــی 

ــرای تفســیر  ــی دارد، ب ــی مثبت ــار معنای ــه ب ــردن واژه »اوج« ک ــه کار ب ــه ب ــرای نمون دارد. ب

نقــره‌‌کاری ساســانی مؤیــد ایــن امــر اســت: »هنــر نقــره‌‌کاری از قــرون قدیــم در فــات ایــران 

رواج داشــته و در عهــد ساســانیان بــه اوج خــود گراییــده اســت؛ ساســانیان بــا کوششــی 

ــز اتخــاذ  ــه کهــن را نی ــد، بعضــی آداب آمیخت ــه کار می‌‌برن ــی ب ــای ســنن مل ــرای احی ــه ب ک

کردنــد«4.

1. اسدالله پیمان
2. از )00:40( تا )01:05( 
3. از )01:05( تا )01:20(
4. از )01:20( تا )01:30(



21

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

جلوه‌های دراماتیک صدا در دو فیلم مستند صنعتی از ساخته‌های کامران شیردل، بر اساس نظریه دریافت

ادامــه موســیقی، تصویــر بــا طــول نماهــای منطبــق بــر ریتــم و ضرب‌‌آهنــگ موســیقی 

ا‌‌ســت و بــا آن هماهنگــی دارد. کارگــردان بــا اســتفاده از موســیقی همدلانــه‌‌ و پــر زرق‌‌وبــرق 

ــی  ــه آن عظمت ــد و ب ــان می‌‌کن ــران را عی ــر چشــمگیر ای ــی و هن ــن‌‌الله حســین، غــرور مل امی

ــوش  ــا نق ــان ب ــه هم‌زم ــیقی‌‌‌‌ای ک ــن موس ــش از ای ــه پی ــد. در حالی‌‌ک ــدان می‌‌بخش دوچن

اســامی پخــش می‌‌شــد، عــاری از ایــن صلابــت، شــور و هیجــان بــود.1 در همراهــی ایــن 

موســیقی حماســی و ریتمیــک، تصاویــری از شــکار یــک گــوزن بــر روی صفحــه نقــره نشــان 

ــته‌‌تر  ــه بس ــا رفته‌‌رفت ــریع، نماه ــی و س ــای پی‌‌درپ ــا جامپ‌‌کات‌‌ه ــراه ب ــود، هم داده می‌‌ش

شــده و موســیقی در جهــت تشــدید حــس و حــال ایــن تصاویــر عمــل می‌‌کنــد )تصویــر7(.

تصویر7- تدوین ریتمیک به همراه موسیقی حماسی در مستند بوم سیمین )منبع: نگارنده، 1401(.

ــا هــر ضــرب‌ جدیــد در‌ موســیقی  ــه‌ شــیوه‌ای‌ اســت‌ کــه ب ــونتاژ بـ ــه، مـ در ایــن صحن

ــه  ــتیم ک ــیقی هس ــی موس ــرد انطباق ــاهد کارب ــا ش ــع در این‌‌ج ــت و در واق ــگ اس هماهن

همــان همگامــی دقیــق تصویــر فیلــم بــا صــدای موســیقایی اســت. موســیقی‌ امیــن الله 

حســین در این‌‌جــا، ریتــم‌ تنــد و هیجان‌انگیــزی دارد و هرچــه‌ ایــن‌ ریـــتم، تـــندتر می‌شــود 

و موســیقی‌ اوج‌ می‌گیــرد‌، تقطیــع نماهــا ســریع‌‌تر می‌شــود. درک کارگــردان از پرســپکتیو‌، 

چــه‌ در تـــدوین فـــیلم و چــه در فهــم‌ و بــه‌ کارگیــری‌ مـــوسیقی‌، قـــابل‌ مشــاهده‌ اســـت. 

ــر روی ظــروف نقــره  ــی ب پــس از آن نمایــش نقــوش شــکار شــاهانه و صحنه‌‌هــای ارابه‌‌ران

بــه نمایــش در‌‌می‌‌آیــد. مونتــاژ دقیــق بــا ریتــم تـــند انجــام‌ شده‌‌‌اســت، بــا هــر صــدای‌ ســم 

1. از )02:40( تا )03:20(
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اســب‌، نمــا‌ بــه‌ نمــای‌ بعــد‌ بــرش‌ می‌شــود و بخش‌‌هــای مختلــف تـــابلو دیــده می‌‌شــود و 

بــا حــذف بانــد موســیقی و واگرایــی از انتظــار مخاطــب کــه در پــی‌‌ صحنه‌‌هــای موســیقایی 

اســت، توجــه او جلــب می‌‌شــود. ایــن ارزش افــزوده ناشــی از حــذف موســیقی همــراه بــا 

صــدای بانــد افکــت )صــدای شــیهه اســب و... ( بــه نوعــی روایت‌‌گــری در ذهــن مخاطــب 

ــه  ــکوت آن، ب ــا س ــه ب ــاد وقف ــیقایی و ایج ــان موس ــازی جری ــس از جداس ــردازد. پ می‌‌پ

ــکوهمندانه  ــیقی ش ــا موس ــود. در اینج ــادی وارد می‌‌ش ــازهای ب ــا س ــیقی ب ــاره موس یک‌‌ب

ــا کــولاژ بخش‌‌هــای مختلــف بوم‌‌هــای  ــا تصویــر ریتمیــک همــراه می‌‌شــود و ب ــار دیگــر ب ب

ســیمین یــک نقــش کلــی داســتانی باشــکوه را روایــت می‌‌کنــد کــه با صــدای ســازهای بادی 

و تصاویــر شــیپورچیان تأثیــر توامــان صــدا و موســیقی را افزایــش می‌‌دهــد1 )تصویــر8(.

تصویر8- هم‌‌خوانی موسیقی و تصویر در مستند بوم سیمین )منبع: نگارنده، 1401(.

ــار‌  ــه در گفت ــه البت ــودن کار تحقیقــی ک ــه ب ــن‌ پرمای ــیمین«، ای ــوم سـ ــه »بـ ــگاه ب در ن

متــن‌ هویداســت‌، تنهــا بــه‌ آن خلاصــه نمی‌شــود. او تنهــا مســحور‌ فضــای‌ کاری قلم‌‌زنــان، 

ــنر  ــن هـ ــای‌ ای ــده و ویژگی‌‌ه ــیمین نش ــای س ــوش روی بوم‌‌ه ــکل‌ها و نق ــای ش زیبایی‌‌ه

را بیــان کــرده‌ اســت‌. همیــن امــر کــه بــه جــای تشــریح جســد کارگاه، روح آن‌ را‌ در فیلــم 

خــود آورده، نقــش بســیار مهــم کار تحقیقــی را می‌نمایانــد؛ زیــرا روابــط کارگاهــی‌ دیرپــا‌ و 

کهن‌ســال‌ ایــران‌ زمیــن، نقــش خــود را لابــه‌لای نقش‌‌هــای اســـتادان‌ نـــقره‌کار، حــک کــرده 

اســت )محصصــی، 1374، 160(. 

1. از )04:30( تا )05:25( 
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ســینما بــه عنــوان یــک رســانه محمــل کاربــرد تکنیک‌‌هــای خــاص بــرای تولیــد رمــزگان 

ــر  ــرای تصوی ــزوده‌‌ای ب ــدا ارزش اف ــکال از ص ــتفاده تکنی ــیله‌‌ اس ــه وس ــردان ب اســت، کارگ

بــه ارمغــان مــی‌‌آورد کــه بــا تصویــر در ترکیبــی خلاقــه شــرکت جســته و مفهومــی جدیــد 

می‌‌آفرینــد. کارگــردان بــا ایــن آمیــزش ســمعی‌‌بصری امکانــی در جهــت ســوق دادن 

مخاطــب بــه مصــرف ایجــاد می‌‌کنــد و ایــن امــر بــه وســیله دســت‌‌کاری ادراک تماشــاگر رخ 

می‌‌دهــد، »حقیقــت آمیــزش ســمعی‌‌بصری ایــن اســت کــه ادراکــی بــر ادراک دیگــر تأثیــر 

می‌‌گــذارد و آن را دگرگــون می‌‌ســازد« )شــیون، 1394: 26(. بررســی اهــداف تأثیــرات 

ارزش افــزوده صــدا )بانــد صــدا( ملــزم بــه بررســی نشانه‌‌شناســانه صــدا و خصوصیــات آن 

ــر اســت. ــا تصوی ــژه، در هم‌‌نشــینی ب ــوان یــک اب ــه عن ب

ــرد  ــه کارک ــد ک ــاب کن ــد انتخ ــی را بای ــدا، صداهای ــد ص ــاختن بان ــرای س ــاز ب فیلم‌س

ویــژه‌‌ای را عهــده‌‌دار شــوند. او بــرای ایــن کار معمــولاً یــک جهــان صوتــی واضــح و ســاده‌‌تر 

از آنچــه کــه در زندگــی روزانــه اســت، سرو‌‌ســامان می‌‌دهــد. پــس، سمت‌‌و‌‌ســو دادن 

ــر  ــا. بهت ــه انتخــاب صداهــای خــاص و دســت‌‌کاری آنه ــده بســتگی دارد ب ــه توجــه بینن ب

اســت بانــد صــدا نــه بــه عنــوان مجموعــه‌‌ای از صداهــای مجــزا، بلکــه بــه مثابــه جریانــی 

پیش‌‌رونــده از اطلاعــات شــنیداری تلقــی شــود. هــر رویــداد صوتــی در یــک الگــوی خــاص 

ــم  ــال ه ــه دنب ــان ب ــه در زم ــن اینک ــی ضم ــای صوت ــو، رویداده ــن الگ ــرد؛ در ای ــا می‌‌گی ج

ــوند.  ــدی می‌‌ش ــم لایه‌‌بن ــودی( ه ــورت عم ــه ص ــاص )ب ــه خ ــر لحظ ــد، در ه ــرار می‌‌گیرن ق

ــار  ــی گســترده در اختی ــم امکان ــوار صــدای فیل ــی ن ــوردول، 1392: 318-316(. چندلایگ )ب

ــا اســتفاده از ایــن امکانــات دســت بــه عمــل خلاقــه بزنــد.  ــا ب فیلم‌ســاز قــرار می‌‌دهــد ت

لایه‌‌هــای بانــد صــدا می‌‌توانــد در تنوعــی بی‌‌پایــان ترکیب‌‌بنــدی شــود. بانــد صــدای یــک 

ــرد: ــر شــکل می‌‌گی ــی از باندهــای زی ــا ویدئوی ــر ســینمایی ی اث

 1- بانــد اثــرات صــوت )افکــت(؛ 2- بانــد صــدای محیــط )امبیانــس(؛ 3- بانــد موســیقی؛ 

ــد گفتار.  4- بان

بانــد اثــرات صوتــی ماننــد دیگــر باندهــای صــدا خصوصیــات و کارکردهــای مختــص بــه 

خــود را داراســت کــه می‌‌توانــد در ایجــاد ارزش افــزوده تأثیرگــذار باشــد. امــا کارکردهــای 

زیبایی‌‌شناســی اثــرات صوتــی یــا افکــت را می‌‌تــوان بــه شــرح زیــر دســته‌‌بندی کــرد: 
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	1 ــار . ــر صوتــی اســت کــه یــک ب ــرد اث ــوان صــدای معــرف نوعــی کارب ــه عن افکــت ب

ــی،  ــر صوت ــان اث ــنیدن هم ــا ش ــد ب ــات بع ــد و در دفع ــی می‌‌کن ــر را هم‌‌راه تصوی

ــرار  ــه تک ــازی ب ــه نی ــود. بی‌‌آن‌‌ک ــی می‌‌ش ــب تداع ــرای مخاط ــده ب ــاد ش ــر ی تصوی

تصویــر باشــد. یکــی از معروف‌‌تریــن نمونه‌‌هــای ایــن کاربــرد را می‌‌تــوان در فیلــم 

ــز لانــگ( جســت. »ام«1 )فریت

	2 ــر . ــم کــه صــدا و تصوی ــی در یــک فیل ــا بیان ــوان صــدای تجســمی ی ــه عن افکــت ب

بــه مــوازات هــم پیــش می‌‌رونــد، در یــک لحظــه رونــد وقــوع رویــداد در تصویــر 

ــد صــدا می‌‌شــنویم.  ــق بان ــد شــنیداری آن را از طری ــا پیام ــی م قطــع می‌‌شــود، ول

	3 ــی‌‌روح، . ــر ب ــه تصاوی ــوان ب ــی می‌‌ت ــرات صوت ــک اث ــه کم ــازی ب ــت و فضاس افک

جــان بخشــیده و از ایــن طریــق آنهــا را واجــد حــس و معنــا ســاخت. بســیاری از 

جنبه‌‌هــای یــک فضــای مشــخص را تنهــا بــا اثــرات صوتــی می‌‌تــوان نمایــش داده 

و منتقــل نمــود. 

	4 ــت . ــای داســتانی، رجع ــر در بســیاری از فیلم‌‌ه ــوان صــدای تداعی‌‌گ ــه عن ــت ب افک

ــا  ــداری ی ــد دی ــن رجعــت می‌‌توان ــرد دارد. عامــل ای ــک( کارب ــه گذشــته )فلش‌‌ب ب

شــنیداری باشــد. 

	5 افکــت بــه عنــوان تکــرار یــا لایت‌‌موتیــف صــدای تکــرار یــا لایت‌‌موتیــف، .

ــرار  ــم تک ــک فیل ــن در ی ــن و گاه نامعی ــی گاه معی ــه در فواصل ــت ک ــی اس صدای

می‌‌شــود. صــدای لایت‌‌موتیــف کــه بــه ترجیع‌‌بنــد در شــعر شــباهت دارد. صــدای 

ــه کار  ــز ب ــی طنزآمی ــرای اهداف ــته و ب ــز داش ــک نی ــردی کمی ــد کارب ــرار می‌‌توان تک

گرفته‌‌شــود. 

	6 ــای . ــه فیلم‌‌ه ــد ک ــش می‌‌آی ــوارد پی ــی م ــوم در برخ ــد س ــوان بع ــه عن ــت ب افک

ــر در  ــه ناگزی ــه ب ــک صحن ــا فیلم‌‌هــای مســتند، برخــی از نماهــای ی ســینمایی و ی

ــد  ــدا می‌‌توان ــود ص ــی، وج ــن نهای ــود. در تدوی ــرداری می‌‌ش ــو فیلم‌ب ــل پلات داخ

ــد. ــد بزن ــه هــم پیون نماهــای داخــل و خــارج اســتودیو را ب

1. M (1931)
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	7 افکــت بــه عنــوان نمــاد بخشــی از کارکــرد یــک اثــر صوتــی، کاربــرد نمادگرایانــه آن .

اســت. یــک اثــر صوتــی قــادر اســت بــه صــورت مــوازی، کنترپــوان و مســتقل در 

ترکیــب بــا تصویــر قرار‌‌گرفتــه و در ذهــن مخاطــب، منجــر بــه شــکل‌‌گیری مفهــوم 

موردنظــر و کاربــرد نمادیــن گــردد. 

امبیانــس، صــدای محیــط اســت؛ صدایــی کــه در جریــان تصویربــرداری باعــث تشــخیص 

ــگان ســکوت  ــه هم ــن صــورت ک ــه ای ــا می‌‌شــود. ب ــر مکان‌‌ه ــزش از دیگ ــکان و تمای آن م

ــد. از ایــن رو، امبیانــس  ــه تنهــا می‌‌گذارن ــر صداهــای زمین می‌‌کننــد و میکروفــون را در براب

بــه صــدای ســکوت هــم معــروف شــده اســت. شــیون در تشــریح صــدای محیــط به تشــریح 

ــد ‌‌از:  ــط شــنیداری عبارت‌ان ــه‌‌ای محی ــای نمون ــردازد. صداه ــط شــنیداری می‌‌پ عناصــر محی

واق‌‌واق کــردن ســگی در دوردســت، صــدای زنــگ تلفنــی در دفتــر بغلــی، صــدای آژیــر پلیــس 

ــای  ــرت کاربرده ــد. کث ــف می‌‌کنن ــغال و تعری ــی را اش ــنیداری فضای ــط ش ــر محی و... عناص

ــی  ــیه صوت ــل حاش ــه در تحلی ــود ک ــادآور می‌‌ش ــه را ی ــن نکت ــنیداری ای ــط ش ــر محی عناص

بایــد دائمــاً احتمــال تعییــن چندعاملــی در نظــر گرفته‌‌شــود، ایــن کــه یــک عنصــر فیلمــی 

اغلــب به‌‌طــور هم‌زمــان بــر ســطوح مختلــف و گوناگونــی دلالــت دارد )شــیون،1394: 80(.

شــیون در کتــاب »صــدا و ســینما«1، ایــن ایــده را بســط می‌‌دهــد كــه موســیقی 

ــراى ایــن كــه موســیقى بتوانــد در فیلــم احســاس  می‌‌تــوان دارای ارزش افــزوده باشــد. ب

ــه  ــه س ــد ب ــق کن ــر خل ــده در تصوی ــی توصیف‌‌ش ــال وضعیت ــاص را در قب ــه‌‌اى خ ــا عاطف ی

روش می‌‌توانــد عمــل کنــد:

»اول، موســیقى مى‌‌توانــد بــا پذیــرش و دریافــت ضرب‌‌آهنــگ، طنیــن و شــیوه 

بیانــى صحنــه، مســتقیماً مشــاركتش در حــال و هــواى صحنــه را بیــان كنــد. در ایــن مــورد 

مى‌‌توانیــم از موســیقى همدلانــه صحبــت كنیــم، همدلانــه از همدلــى بــه معنــاى توانایــى 

ــد«.  ــران مى‌‌آی ــردن احساســات دیگ حــس ك

ــى  ــرك، نوع ــیوه‌‌اى بى‌‌تح ــه ش ــش‌‌روى ب ــا پی ــد ب ــن مى‌‌توان ــیقى همچنی »دوم، موس

ــینى  ــن هم‌‌نش ــر ای ــذارد، تأثی ــش گ ــه نمای ــت را ب ــه وضعی ــبت ب ــكار نس ــى آش بى‌‌اعتنای

صحنــه بــا موســیقى بى‌‌اعتنــا، بیــش از آن كــه منجمــد كــردن احســاس و عاطفــه باشــد، 

1. Le son au cinéma (1985)

https://apprendre-le-cinema.fr/le-son-au-cinema/
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ــن  ــن ای ــد. م ــدت مى‌‌بخش ــى ش ــه‌‌اى كیهان ــر پیش‌‌زمین ــش ب ــك كردن ــق ح آن را از طری

موســیقى نــوع دوّم را غیرهمدلانــه مى‌‌نامــم«.

ایـن  نـه غیرهمدلانـه،  و  هسـتند  همدلانـه‌‌  نـه  کـه  هسـتند  موسـیقی‌‌هایی  »سـوم، 

موسـیقی‌‌ها معنایـی انتزاعـی دارنـد یـا صرفـا حضـور دارند، و شـاید بتـوان گفت ارزشـی در 

حـد تابلـوی راهنمـا دارند. در هر حال هیچ طنین احساسـی خاصی ندارند«. )شـیون،1394: 

35-38(. گاه نیـز در کاربـردی فضاسـازانه بـه کار رفته و آنجا که تصویـر از بیان باز می‌‌ماند. 

ایزنشـتاین بـا ابـداع روش‌‌هـای تدوینی ویـژه‌‌ای چون تدویـن ریتمیک و تدویـن پلی‌‌فونیک 

شـاهدی بـر ایـن مدعا محسـوب می‌‌شـود )امامـی،1396: 97(.

ــن اســت  ــل، ممک ــدارد، در مقاب ــه موســیقی ن ــاز ب ــی نی ــر‌ فیلم ــه ه ــی‌ اســت‌ ک بدیه

فیلمــی بــه کلــی براســاس موســیقی ساخته‌‌شــود یــا تنهــا در چنــد لحظــه‌‌ای کوتــاه )تنهــا 

در یــک یــا چنــد نمــا( مـــوسیقی بــه گــوش برســد. موســیقی بــه مثابــه عاملــی از عوامــل 

فیلــم مســتند، کاربردهــای مختلفــی دارد کــه متناســب بــا هــر یــک، نقش‌‌هایــی متفــاوت 

ایجــاد کــرده و تأثیــرات ویــژه‌‌ای بــر جــای می‌‌گــذارد. از جملــه ایــن تأثیــرات می‌‌تــوان بــه 

ایــن مــوارد اشــاره کــرد: 1- کاربــرد تداومــی موســیقی؛ 2- کاربــرد انطباقــی بــا حرکــت؛ 3- 

کاربــرد گفتــاری موســیقی؛ 4- کاربــرد موســیقی بــه عنــوان معــرف؛ 5- کاربــرد موســیقی در 

ــن موســیقی. ــی و نمادی ــرد تمثیل شــخصیت‌‌پردازی؛ 6- کارب

ــل  ــد عام ــوزون می‌‌توان ــدای م ــک ص ــد ی ــیقی مانن ــیقی: موس ــی موس ــرد تداوم کارب

ــه  ــه‌‌ای ک ــه گون ــد ب ــم باش ــک فیل ــی ی ــر متوال ــی غی ــی و حت ــای متوال تداوم‌‌بخــش نماه

نقــاط بــرش از دیــد مخفــی مانــده و فضاهــای متفــاوت بــه صورتــی یک‌‌دســت و نــرم و روان 

در برابــر دیــدگان تماشــاگر یــا مخاطــب ظاهــر شــود. کاربــرد انطباقــی بــا حرکــت: حرکــت در 

موســیقی بســتگی بــه ســه اصــل دارد، تفــاوت مــدت، تفــاوت شــدت و تفــاوت زیروبمــی 

صــدا. کاربــرد انطباقــی موســیقی، چیــزی هماننــد هم‌‌گامــی دقیــق تصویــر فیلــم بــا صــدای 

موســیقایی آن اســت. کاربــرد گفتــاری موســیقی: در یــک فیلــم مســتند، گفتــار کاربردهــای 

متعــددی دارد و ســاده‌‌ترین آنهــا کاربــرد اطلاعــات اســت. فیلــم مســتند اطلاعــات مــورد 

نظــر خویــش را بــه صورت‌‌هــای مختلــف از طریــق کلام بیــان مــی‌‌دارد؛ نخســتین ترفنــد در 

ــه موســیقی اســت. یکــی از نمونه‌‌هــای هوشــمندانه‌‌  ــار ب ــت ســپردن کلام و گفت ایــن حال

ایــن مــورد فیلــم »مــوج، مرجــان خــارا« )ابراهیــم گلســتان، 1341( اســت. کاربــرد موســیقی 
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بــه عنــوان معــرف: در یــک فیلــم مســتند اغلــب بــرای افزایــش ســندیت فیلــم، مختصــات 

زمانــی و مکانــی در گفتــار راوی یــا بــه صــورت میان‌‌نویــس بــر روی تصاویــر قیــد می‌‌شــود. 

نمونــه‌‌ای از کاربــرد موســیقی در مقــام معــرف، در مســتند »بــاد صبــا« )البــرت   لاموریــس(1 

ــه چشــم می‌‌خــورد.  ب

ــر باشــد، بســیاری  ــد تصویرگ ــرد موســیقی در شــخصیت‌‌پردازی: موســیقی می‌‌توان کارب

از ویژگی‌‌هــای موجــودات، اشــیاء، انســان و طبیعــت را بیــان کنــد، گاه بــه تقلیــد طبیعــت 

ــا لحــن توصیفــی خویــش تصویــری موثــر از موضــوع مــورد نظــر بــه دســت  پرداختــه و ب

ــم »پاســفیک  دهــد. در ســینمای مســتند یکــی از نمونه‌‌هــای شــاخص در ایــن زمینــه فیل

231« )ژان میتــری(2 اســت.‌‌‌‌‌‌‌‌کاربرد تمثیلــی و نمادیــن موســیقی: اســتفاده تمثیلــی از 

موســیقی بســیار متنــوع اســت. تنــوع مضامیــن و صورت‌‌هــای بیانــی، یــک فیلــم مســتند 

را یــاری می‌‌دهــد تــا از لایه‌‌هــای معنایــی درونی‌‌تــری برخــوردار شــده و شــمول معنایــی آن 

گســترش یابــد. موســیقی همچــون یــک نمــاد، قــادر اســت جهــت انتقــال یــک معنــا و یــا 

تداعــی احساســی خــاص در مخاطــب مــورد اســتفاده قرارگیــرد )امامــی، 1396: 120-112(.

ــد.  ــن« اختصــاص داشته‌‌باش ــار مت ــه »گفت ــد ب ــم می‌‌توان ــدای فیل ــوار ص ــی از ن بخش

ــه همــراه داشــته  ــر ارزش افــزوده ب ــرای تصوی ــد ب ــف می‌‌توان ــن از جهــات مختل ــار مت گفت

ــدی  ــی صــدا، باعــث ســاختاربندی و چهارچوب‌‌بن ــار و به‌‌طــور کل باشــد. ارزش افــزوده گفت

دیــدن در مخاطــب می‌‌شــود. بــه هــر حــال تصویــر گــذرای فیلــم زمــان زیــادی بــرای نــگاه 

کــردن بــه مــا نمی‌‌دهــد، برخــاف نقاشــی روی دیــوار کــه می‌‌توانیــم بــا ضرب‌‌آهنــگ خــاص 

خــود بررسی‌‌شــان کنیــم و بــه آســانی آ‌نهــا را از تفسیرشــان جــدا ســازیم« )شــیون،1394: 

.)34

کاربــرد گفتــار متــن در فیلــم مســتند، بــه هــر شــکل از آن و بــه هــر نامــی کــه بــه آن 

ــاد«  ــه ی ــم »ب ــه در فیل ــزوده« ک ــار اف ــال »گفت ــرای مث ــی ســاختاری دارد. ب ــم، اهمیت بدهی

)خســرو هریتــاش، 1356( شــیوه‌‌ای دیگــر از کاربــرد گفتــار متــن بــه کار می‌‌رود کــه می‌‌تواند 

ــورت اســت  ــن ص ــه ای ــم ب ــن فیل ــان« در ای ــار هم‌زم ــد، »گفت ــردی حســی داشته‌‌باش کارب

کــه »غلامحســین نقشــینه« بــا ظاهــر شــدن در نقــش یــک پدربــزرگ، بــا دریــغ و حســرتی 

1. The Lovers› Wind (1978)
2. Pacific 231 (1949)
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خــاص بــه شــیوه‌‌های ســنتی زندگــی ایرانــی در صــد ســال پیــش می‌‌پــردازد. گفتــار متــن 

ــه  ــی محــوری یافت ــم اهمیت ــد صــدا لازم اســت و در فیل ــزوده در بان ــد ارزش اف ــرای تولی ب

ــا  ــن دخل‌‌وتصرف‌‌ه ــد. ای ــن کن ــم را تعیی ــاختاری فیل ــر س ــر عناص ــگاه دیگ ــد جای ــا بتوان ت

ــد.  ــاب بیای ــه حس ــن ب ــار مت ــزوده گفت ــد ارزش اف ــه می‌‌توان ــت ک ــا اس و جرح‌‌وتعدیل‌‌ه

ــمرد:  ــه برش ــوان این‌‌گون ــزوده می‌‌ت ــاد ارزش اف ــه‌‌ ایج ــن را در زمین ــار مت ــای گفت کاربرده

1- کاربــرد مرکــزی و حاشــیه‌‌ای؛ 2- کاربــرد تدوینــی؛ 3- کاربــرد ســؤالی و جوابــی؛ 4- کاربــرد 

ــه‌‌نما. ــرد اندیش ــرد مســتقل؛ و 6- کارب ــاد؛ 5- کارب متض

کاربــرد مرکــزی و حاشــیه‌‌ای گفتــار متــن: در شــیوه، گفتــار اهمیتــی محــوری یافتــه �	

ــل  ــود، عام ــن می‌‌ش ــع آن تعیی ــه طب ــم ب ــر فیل ــاختاری دیگ ــر س ــگاه عناص و جای

ــی و آموزشــی  ــای مســتند علم ــولاً فیلم‌‌ه ــم اســت. معم ــره فیل ــار عنصــر چی گفت

این‌‌گونــه هســتند. 

کاربــرد تدوینــی گفتــار متــن: معمــولا ایــن تصاویــر هســتند کــه عامــل پیش‌‌بــرد �	

ــژه،  ــی وی ــه نیازهای ــته ب ــوارد و بس ــاره‌‌ای م ــن در پ ــوند، لیک ــی می‌‌ش ــم تلق فیل

تصاویــر، ایــن وظیفــه خویــش را بــه گفتــار می‌‌ســپارند. ماننــد فیلــم »یــک ششــم 

دنیــا« )ژیــگا ورتــوف(1، از گفتــار در مقــام حلقــه اتصالــی بیــن فصل‌‌هــای مختلــف 

ــم اســتفاده شده‌‌اســت.  فیل

ــه منظــور ایجــاد �	 ــار متــن: برخــی از مستندســازان ب ــی گفت ــرد ســؤالی و جواب کارب

ــه  ــده، آن را ب ــی حاصــل از لحــن گوین ــن و بر‌‌هــم‌‌زدن یکنواخت ــار مت ــوع در گفت تن

ــی  ــیوه گفتارنویس ــن ش ــای ای ــد. از نمونه‌‌ه ــم می‌‌کنن ــؤال‌‌جوابی تنظی ــورت س ص

ــارون اومــد« )کامــران شــیردل، 1346( اســت.  در فیلــم مســتند، »اونشــب کــه ب

کاربــرد متضــاد گفتــار متــن: در ایــن شــیوه گفتــار بــه گونــه‌‌ای نوشــته و تنظیــم �	

ــمعی‌‌بصری( و از  ــوان س ــرده )کنترپ ــل ک ــر عم ــا تصاوی ــاد ب ــه در تض ــود ک می‌‌ش

ایــن طریــق عواطــف عمیق‌‌تــری را برانگیختــه و یــا معناهــای نهفتــه را بــا وضــوح 

ایــران اســت« )کامــران  بیش‌‌تــری عیــان می‌‌ســازد. فیلــم »تهــران پایتخــت 

شــیردل، 1345-1359( کــه در یکــی از صحنه‌‌هــای فیلــم، کودکــی ژنــده بــا ســر و 

رویــی کامــاً کثیــف ســرش را از ســوراخ زاغــه‌‌ای کــه در آن زندگــی می‌‌کنــد بیــرون 

1. A Sixth Part of the World  (1926)
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ــاز شــد  ــر می‌‌شــنویم: »ب ــن تصوی ــد. روی ای ــد می‌‌زن ــن لبخن ــه دوربی ــی‌‌آورد و ب م

ــاب«!  ــاب عالم‌ت ــه از آفت ــه ب ــن از خــواب، ب ــدگان م دی

کاربــرد مســتقل گفتــار متــن: در کاربــرد مســتقل گفتــار، هیــچ رابطــه حقیقــی بیــن �	

تصویــر و گفتــار دیده‌‌نشــده و آن دو کامــ ااز یکدیگــر مســتقل می‌‌نماینــد. فیلــم 

»جــام حســنلو« )محمدرضــا اصلانــی،1346( نمونــه کامــل کاربــرد گفتــار مســتقل 

اســت. در ایــن فیلــم، بــر روی تصاویــری از نقــوش روی جــام باســتانی متعلــق بــه 

ــردار ‌‌شــدن حســین منصــور  هــزاره دوم قبــل از میــاد مســیح فرازهایــی از ذکــر بَ

ــا و  ــای زیب ــی از کاربرده ــود. یک ــنیده می‌‌ش ــری ش ــوم هج ــرن س ــارف ق ــاج، ع ح

ــم مســتند »در جســت‌‌وجوی تعــادل« )حســین  ــار اندیشــه‌‌نما فیل ــذار گفت تأثیرگ

محجــوب،1372( اســت. در ایــن فیلــم بــه وجــود عــدم تعــادل در شــرایط زیســتی- 

ــط  ــه رواب ــادل ب ــدم تع ــن ع ــال ای ــود و از انتق ــه می‌‌ش ــان پرداخت ــی انس اجتماع

عاطفــی- اجتماعــی انســان ســخن بــه میــان می‌‌آیــد )امامــی، 1396: 142-136(.

بایــد توجــه داشــت کــه عناصــر شــنیداری یــک فیلــم بــه صــورت یــک واحــد مســتقل 

ــده در آن  ــای بینن ــا دیده‌ه ــه ب ــه‌ای ک ــه و براســاس رابط ــه تجزی ــت نمی‌شــوند، بلک دریاف

لحظــه دارنــد، در دســتگاه ادراک بیننــده توزیــع می‌شــود. شــاخص‌ها و مؤلفه‌هــای 

ــن و  ــت، گفتارمت ــزوده در افک ــا ارزش اف ــتند ب ــم مس ــاخت فیل ــای س ــه از ملاک‌ه برگرفت

ــراه اســت )شــیون،1396: 19(. موســیقی هم

جدول 1- ارزش افزوده افکت در مستند سینمایی

کاربست هنریتداوماثریخشیساختارسازیشرح/ عنوانردیف

نمایش/ سینماقابل تکرارانتقال معنامعرف رویدادمعرف کاربرد اثر صوتی1

نمایش/ سینماقابل تکرارانتقال مفهومتطابق تصاویرصدای تجسمی یا بیانی2

نمایش/ سینما حس مشترکفعال‌‌سازی حسانتقال صوتجان‌بخش به فضا3

سینما/ انیمیشنرجعت مکررحضور در گذشتهفلش بکبازگشت به زمان4

نمایش/ سینماانتظار بازبینیترجیع‌بند شعرهمگرایی جلب نظر/ لایت موتیف5

حس مشترکیادآوری سمبلمعرف نشانهنمادسازی و حس مشترک6
نمایش/ سینما/ 

انیمیشن

)منبع: نگارنده، 1401(



30

دوره 18
 پیاپی 49
بهار 1403

جلوه‌های دراماتیک صدا در دو فیلم مستند صنعتی از ساخته‌های کامران شیردل، بر اساس نظریه دریافت

جدول 2- ارزش افزوده گفتار متن در مستند سینمایی

کاربست هنریتداوماثریخشیساختارسازیشرح/ عنوانردیف

کاربرد مرکزی و 1
حاشیه‌ای کلام

نمایش/ سینماهمه‌شمولدرک کلامگفتار محوری

کاربرد تدوینی 2
گفتار

نمایش/ سینماقابل تکراربرش صوتزمان در گفتار

کاربرد سؤال و 3
جواب گفتار

نمایش/ سینماقابل تکرارمعلوم‌‌سازی مجهولشفاف‌‌سازی تصویر

استقلال نفوذ 4
کلام

نمایش/ سینماواقعیت‌پذیریکشف معنا و مفهومارائه واقعیت

کاربرد متضاد در 5
گفتار

نمایش/ سینمامعنای چندلایهسمعی و بصریساخت کنترپوان

نمایش/ سینماقابل باورشرح رخدادهاآشکارسازی ذهنکاربرد تفکرمحور6

)منبع: نگارنده، 1401(

جدول 3- ارزش افزوده موسیقی در مستند سینمایی

کاربست هنریتداوماثریخشیساختارسازیشرح/ عنوانردیف

1
کاربرد تداومی 

موسیقی
تغییر مطلوببیان تصویریبرش دلخواه

نمایش/ سینما/ 
انیمیشن

2
کاربرد انطباقی از 

حرکت
همگامی با نمازیر و بمی صداشدت و حدت

نمایش/ سینما/ 
انیمیشن

3
کاربرد گفتاری 

موسیقی
سپردن کلام
 به موسیقی

گویاسازی
 متن تصویر

لطافت و خشونت
 در گفتار

نمایش/ سینما/ 
انیمیشن

4
نقش موسیقی به 

عنوان معرف
تولید سند

 و مستندات
معرف قوم و اقلیم 

و فرهنگ
حرکت در نهاد 

جغرافیایی
نمایش/ سینما/ 

انیمیشن

5
نقش موسیقی در 

شخصیت‌پردازی
اثر بر موجود 
زنده یا غیرزنده

رابطه انسان 
و طبیعت

همگرایی/ واگرایی
نمایش/ سینما/ 

انیمیشن

6
کابرد نمادین و 
تمثیلی موسیقی

تنوع مضامین
صورت صوتی و 

بیانی
آشکارسازی درون

نمایش/ سینما/ 
انیمیشن

)منبع: نگارنده، 1401(

نتیجه‌‌گیری 

ــد،  ــون اســت، حاصــل تولی ــازی مت ــای معناس ــا و فراینده ــل رفتاره ــه حام ــگ ک فرهن

ــاش  ــولاً ت ــان مســلط معم ــه گفتم ــون اســت. اینک ــی گوناگ ــن معان رواج و مصــرف همی
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ــرد،  ــه کار بگی ــی خــود ب ــت هژمون ــن را در خدمــت تقوی دارد تمامــی صورت‌‌بندهــای ممک

موجــود  مناســبات  نگهــداری  و  حفــظ  رســانه‌‌ها،  نقــش  اجتناب‌‌ناپذیراســت.  امــری 

طبقاتــی و حراســت از واژگانــی ا‌‌ســت کــه بــه ‌‌وســیله آنهــا تعاریــف رقیــب را دفــع کنــد. 

کارگــردان در مقــام کنش‌‌گــر فــردی )روشــن‌فکر ارگانیــک( نمی‌‌توانــد خــود را از مســئولیت 

ــه طبقــه  ــق ب ــه صــورت فکــری متعل ــه کســانی کــه ب انتقــال ایده‌‌هــا و شــناخت فــردی، ب

روشــن‌‌فکری نیســتند، مبــرا ســازد و نظریــه دریافــت، مکمــل آن اســت. کارگــردان بــا تکیــه 

بــر قابلیــت زبــان یــا وســیله ارتباطــی مبنــی بــر ســازمان‌‌بندی و برســاختن معانــی جدیــد، 

ــه  ــد مرحل ــد. مانن ــون کن ــت ازپیش‌ســازمان‌‌یافته و منســجم را دگرگ ــک واقعی ــد ی می‌‌توان

رمزگــذاری، مرحلــه رمزگشــایی توســط مخاطــب نیــز متأثــر از طیــف گســترده‌‌ تثبیت‌‌شــده و 

طیــف وســیعی از شــیوه‌‌های ممکــن بــرای دیــدن جهــان موجــود در ذهــن اوســت. شــیردل 

در مســتندهایش بــا تجربه‌‌گرایــی ســعی دارد عناصــر معنایــی را در صورت‌‌بندی‌‌هــای 

ــود،  ــان مســلط ب ــر گفتم ــه موردنظ ــای مرجحــی ک ــا معن ــا هم‌ســو ب ــی در تضــاد ی گفتمان

ترکیب‌‌بنــدی کنــد. در ایــن راه او بــا تکیــه بــر ارزش افــزوده صــدا در گفتارمتــن، موســیقی 

ــم  ــزوده موســیقی در فیل ــد. وی از ارزش اف ــرار می‌‌ده ــر ق ــت، مخاطــب را تحت‌تأثی و افک

ــرد.  ــره می‌‌گی ــات ســینما به ــکان از امکان ــم پی ــرد و در فیل ــف می‌‌ب مســتند بهره‌‌هــای مختل

او بــا اســتفاده از هارمونــی و کنترپوان‌‌هایــی ســمعی‌‌بصری بــر معانــی ضمنــی تأکیــد دارد. 

شــیردل در بــوم ســیمین مـــونتاژ را در خدمــت ضرب‌‌آهنــگ موســیقی بــه کار بسته‌‌اســت. 

موســیقی شــکوه‌‌مندانه بــا تصویــر ریتمیــک هــم‌‌راه می‌‌شــود و بــا کــولاژ بخش‌‌هــای 

مختلــف بوم‌‌هــای ســیمین یــک نقــش کلــی، داســتانی باشــکوه را روایــت می‌‌کنــد. گفتــار 

متــن هم‌‌ســو بــا هــدف آموزشــی فیلــم کــه مقصــود ســفارش‌‌دهئده فیلــم اســت، نشــان 

ــی  ــد واژگان و عبارات ــا گزینــش هدفمن ــن امــر ب ــران باســتان اســت کــه ای دادن شــکوه ای

ــن،  ــار مت ــر از گفت ــی دیگ ــت. بخش‌‌های ــر شده‌‌اس ــد، میس ــی دارن ــی مثبت ــار معنای ــه ب ک

ــار  ــدا در کن ــزوده ص ــر ارزش اف ــکان ب ــیمین و پی ــوم س ــتند ب ــر در مس ــیقی و تصوی موس

ــت  ــه دریاف ــق نظری ــدی مطاب ــه کلی ــه نکت ــن س ــر ای ــوان ب ــد و می‌ت ــد می‌کن ــر تأکی تصوی

تأکیــد داشــت کــه: 

ــینمایی، �	 ــام س ــاده خ ــوان م ــه عن ــدا ب ــای ص ــد از ویژگی‌‌ه ــتفاده هدف‌‌من ــا اس ب

ــد. ــب آفری ــر مخاط ــی را ب ــرات دراماتیک ــوان تأثی می‌‌ت
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بــا بررســی ســاختاری صــدای فیلــم می‌‌تــوان بــه برخــی پیام‌‌هــای صریــح و �	

ضمنــی‌‌ای کــه فیلم‌ســاز در فیلــم رمزگــذاری کــرده، پــی بــرد.

ــر از آن، �	 ــه متأث ــی بســتری اســت ک ــک دوره تاریخ ــی- سیاســی ی ــرایط اجتماع ش

ــود. ــاخته می‌‌ش ــاز س ــط فیلم‌س ــده و توس ــفارش داده ش ــری س اث

فهرست منابع 

ارواحی، علی‌‌رضا )1400(. کامران شیردل؛ تنها در قاب، تهران: نشر خوب.

ــان(،  ــروه مترجم ــم:‌‌‌‌ گ ــم، )مترج ــه فیل ــر نظری ــه‌‌ای ب ــرت )1393(. مقدم اســتم، راب

ــر. ــات‌‌ اســامی، نشــر ســوره مه ــران: ســازمان‌‌ تبلیغ ته

اســتوری، جــان )1398(. مطالعــات فرهنگــی دربــاره فرهنــگ عامــه، )مترجم: حســین 

پاینــده(، تهــران: نشــر آگه.

امامــی، همایــون )1396(. فیلــم مســتند؛ درام و ســاختار دراماتیــک، تهــران: نشــر 

ســاقی.

ــی(،  ــعود مدن ــم: مس ــم، )مترج ــی فیل ــای اساس ــی )1393(. تئوری‌‌ه ــدرو، دادل ان

ــش. ــروان پوی ــران: نشــر ره ته

ــهور در  ــای مش ــتفاده از تأییدکننده‌ه ــر اس ــد )1398(. »تأثی ــدی، حمی ــی مرن بابای

ــون ــی تلویزی ــای بازرگان پیام‌ه

بــر نگــرش و قصــد خریــد مخاطبــان«، فصلنامــه علمــی رســانه‌‌های دیــداری و 

شــنیداری، شــماره 30، 253 - 277.

ــدی  ــم: مه ــرد، )مترج ــه و عملک ــی: نظری ــات فرهنگ ــس )1401(. مطالع ــر، کری  بارک

ــوس. ــر ققن ــران: نش ــدی(، ته ــه حمی ــی و نفیس نفیس

بحرانــی، محمدحســین )1388(. طبقــه متوســط و تحــولات سیاســی در ایــران 

معاصــر )1320-1380(، تهــران: نشــر آگاه.

ــران:  ــان(، ته ــرت صافاری ــم: روب ــینما، )مترج ــخ س ــد )1393(. تاری ــوردول، دیوی ب

ــز. نشــر مرک
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ــران: نشــر  ــاح محمــدی(، ته ــر ســینما، )مترجــم: فت ــد )1394(. هن ــوردول، دیوی ب

مرکــز.

بهار، مهری )1394(. مطالعات فرهنگی: اصول و مبانی، تهران: نشر سمت.

ــامی«،  ــناختی اس ــام انسان‌ش ــی و نظ ــات بازرگان ــن )1399(. »تبلیغ ــری، حس خی

فصلنامــه علمــی رســانه‌‌های دیــداری و شــنیداری، ویژه‌‌نامــه همایــش رســانه ملــی 
ــی، آذر مــاه، 201- 226. و تبلیغــات بازرگان

ــی،  ــات فن ــای ســینمایی: شــامل اصطلاح ــگ واژه‌ه ــز )1363(. فرهن ــی، پروی دوای

ــاد اســامی. ــگ و ارش ــر وزارت فرهن ــم، نش ــواع فیل ــب و ان ــبک‌‌ها، مکات ــری، س هن

راجــرز، هالــی )1397(. صــدا و موســیقی در فیلــم مســتند، )مترجــم: نازنیــن 

اردوبازارچــی(، تهــران: نشــر رونــق.

ــا و مناقشــات/ اســتوارت  ــی: دیدگاه‌‌ه ــات فرهنگ ــد )1386(. مطالع ــی، محم رضای

هــال )و دیگــران(، تهــران: نشــر جهــاد دانشــگاهی واحــد تهــران.

ــاره صــدا در  شــیون، میشــل )1394(. صــدا- تصویــر: ملاحظاتــی زیباشناســانه درب

ســینما، )مترجــم: محمدجــواد مظفریــان(، تهــران: نشــر ققنــوس.

شــیون، میشــل )1396(. صــدا در ســینما، )مترجــم: فتــاح محمــدی(، تهــران: نشــر 

هــزاره ســوم.
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