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چکیده

فیلــم تجربــی، تمریــن و تجربه‌‌گــری در امکانــات رســانه‌ سینماســت و ایــن فراینــد را درراســتای اهــداف 

زیبایی‌‌شــناختی و انعــکاس دغدغه‌‌هــای فــردی و اجتماعــی بــه ‌‌کار می‌‌گیــرد. ايــن نــوع فیلــم، قواعــد و هنجارهــای 

ــنيداري و  ــداري و ش ــانه‌‌هاي دي ــای رس ــط مرزه ــب بس ــد و موج ــش می‌‌کش ــه چال ــی را ب ــان اصل ــینمای جری س

ــری فیلم‌هــای تجربــی ایرانــی اســت  ــه، تحلیــل ژان شــیوه‌‌های درک تصاویــر متحــرک می‌‌شــود. هــدف ایــن مقال

ــد. داده‌‌هــا  ــی 1380-1395 کســب کرده‌‌ان ــازه زمان ــران در ب ــاه ته ــم کوت ــزی را در جشــنواره فیل ــاً جوای کــه عموم

ــی اســتفاده شــده اســت.  ــی‌‌‌‌‌‌ تحلیل ــردآوری شــده‌‌اند و از روش توصیف ــه‌‌ای گ ــه شــیوه مشــاهده‌‌ای و کتابخان ب

ــل نمونه‌‌هــای  ــرای تحلی ــزاری ســودمند ب ــی، اب ــگارد و تجرب ــه ســینمای آوان ــری ب ــرد ژان براســاس یافته‌‌هــا، رویک

آوانــگارد  ابرژانرهــای ســینمای بســط‌یافته،  زیرژانرهــای  آثــار موردبررســی، مؤلفه‌‌هــای  اســت.  تولیدشــده 

ــار،  ــی آث ــاختار برخ ــی س ــال، بررس ــرار داده‌‌ درعین‌‌ح ــر ق ــان مدنظ ــی را در ساختارش ــگارد اروپای ــی و آوان امریکای

حاکــی از وضعیــت هیبریــدی یــا تلفیقــی اســت. عمومــاً ایــن فیلم‌‌هــا از ویژگی‌‌هــای کلــی و گاه حداقلــی فیلــم 

ــی  ــناختی برخ ــای زیبایی‌ش ــدود از مؤلفه‌ه ــکلی مح ــار، به‌‌‌‌ش ــتر آث ــر، بیش ــارت دیگ ــه عب ــد. ب ــی برخوردارن تجرب

ژانرهــاي ســینمای تجربــی اســتفاده می‌کننــد. تبییــن اصــول زیبایی‌شــناختی ســینمای تجربــی و زيرژانرهــاي آن، 

ــد. ــه می‌‌ده ــازان ارائ ــگران و فیلم‌‌س ــه پژوهش ــل ب ــه و عم ــوزه نظری ــی را در ح ــی و عملیات ــی مطالعات راهکارهای
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مقدمه

ــارف  ــه‌‌ نحــوی غیرمتع ــت ب ــم واقعی ــرای فه ــی ب ــی روش‌‌های ــگارد/ تجرب فیلم‌‌هــای آوان

ــادار عرضــه می‌‌کننــد. ایــن فیلم‌‌هــا دیــدگاه زیبایی‌‌شــناختی، انتقــادی و سیاســی  امــا معن

ــگارد،  ــتند. آوان ــود هس ــه خ ــر از زمان ــولاً فرات ــد و معم ــاب می‌‌دهن ــان را بازت سازندگان‌ش

رویکــردی غیرتجــاری، غیرروایتــی و تنزل‌‌گــرا بــه رســانه دارد کــه در موضــع تقابــل یــا نقــض 

آگاهانــه‌ قراردادهــای ســینمای کلاســیک قــرار می‌گیــرد. ایــن فیلم‌‌هــا عمومــاً فرم‌‌هــا 

ــوبژکتیویته‌  ــد، س ــرار می‌‌دهن ــم ق ــار ه ــتی را کن ــتی و ضدرئالیس ــی رئالیس ــا زیبایی‌‌شناس ی

ــارت  ــه عب ــد. ب ــز می‌‌کنن ــم تمرک ــرم فیل ــر ف ــکارا ب ــند و آش ــش می‌‌کش ــه چال ــاگر را ب تماش

ــی را مخــدوش  ــا عــادی ســینمای جریــان اصل ــی ی دیگــر، ایــن فیلم‌‌هــا رمزگان‌‌هــای معمول

مختلــف عرضــه  برهه‌‌هــای  در  ســینما  وضعیــت  بــرای  را  جایگزین‌‌هایــی  و  می‌‌کننــد 

ــداف آن  ــی از اه ــان اصل ــینمای جری ــاری س ــی و اجب ــم تصنع ــردن نظ ــد. مخدوش‌‌ک می‌‌کنن

ــه و  ــز از ‌‌کلیش ــه، لبری ــی، غیرنوآوران ــالت‌‌بار، قابل‌‌پیش‌‌بین ــم را کس ــن نظ ــه ای ــت چراک اس

ــی واردکــردن شــوک  ــی در پ ــگارد/ تجرب ــد. از ایــن نظــر، فیلم‌‌ســازان آوان غیرخــاق می‌‌دانن

ــد. ــه تحــرک واداشــتن تماشــاگر منفعل‌‌ان ــا ب ــه مخاطــب ی ب

عــاوه بــر مســئله‌ تعریــف حدودوثغــور فیلــم تجربــی، پرســش مهــم دیگــر ایــن اســت 

کــه آیــا می‌‌تــوان معیارهایــی بــرای دســته‌‌بندی ژانــری آثــار تجربــی ارائــه کــرد. عمومــاً برخــی 

ــینمای  ــا س ــل ب ــز در تقاب ــینمایی ژانرگری ــی را س ــگارد/ تجرب ــینمای آوان ــران، س صاحب‌‌نظ

غالــب تعریــف کرده‌‌انــد. بااین‌‌حــال، بــا توجــه بــه مخــزن آثــار تجربــی تولیدشــده از آغــاز 

ســینما، می‌‌تــوان نظــام انتظــارات، مخاطبــان و عوامــل تولیــد متمایــزی را شناســایی کــرد. 

ــا و  ــبك‌‌ها، مكتب‌‌ه ــا، س ــا، جنبش‌‌ه ــامل ژانره ــري ش ــار هن ــته‌‌بندي آث ــر دس ــن، اگ بنابرای

مــواردي از ايــن دســت اســت، بــا دســته‌‌بندي آثــار هنــري مي‌‌تــوان بــه مقولــه‌‌‌ای كــه اثــر 

بــه آن تعلــق دارد و هم‌‌زمــان انتظــارات بجايــي كــه بايــد از اثــر داشــت، پــي بــرد )كــرول، 

ــنهاد  ــري پيش ــار هن ــد آث ــراي نق ــرول1 ب ــل ک ــه نوئ ــه‌‌ای ک ــوي هفتگان 1393: 102(. در الگ

ــي(،  ــل و ارزياب ــير، تحلي ــن، تفس ــا، تبيي ــي زمينه‌‌ه ــته‌‌بندي، بررس ــف، دس ــد )وص مي‌‌ده

تأكيــد خاصــي بــر دســته‌‌بندي دارد و پاســخ‌‌هايي مســتدل بــه ايــرادات و انتقــادات علیــه 

ــد.  ــه مي‌‌کن ــری اقام ــار هن ــته‌‌بندی آث دس

1. Noël Carroll.
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ــينماي  ــري س ــدی ژان ــی صورت‌‌بن ــاس نوع ــند براس ــدگان مي‌‌كوش ــه، نگارن ــن مقال در اي

ــاي  ــل نمونه‌‌فيلم‌‌ه ــه تحلي ــت، ب ــب اس ــینمای غال ــری س ــام ژان ــز از نظ ــه متمای ــي ک تجرب

ــدا  ــه، ابت ــن مقال ــي اي ــن، درراســتاي دو پرســش اصل ــد. بنابراي ــي بپردازن توليدشــده‌ ايران

نظــام یــا الگویــی کلــی بــرای دســته‌‌بندی ســينماي تجربــي ارائــه خواهــد شــد. ســپس، بــا 

ــت.  ــد گرف ــرار خواهن ــل ق ــورد تحلي ــی م ــري، نمونه‌‌فيلم‌‌های ــوب نظ ــن چهارچ ــر اي ــه ب تكي

ــه  ــتند ک ــی هس ــاً فیلم‌های ــش عموم ــن پژوه ــی در ای ــی موردبررس ــای ایران ــه فیلم‌ه نمون

ــه  ــورد توج ــال )1380-1395( م ــی 15 س ــازه تاریخ ــران در ب ــاه ته ــم کوت ــنواره فیل در جش

ــد.  ــرار گرفته‌‌ان ــادی ق انتق

 پیشینۀ‌‌ پژوهش

پايان‌‌نامــه »زيبايي‌شناســي ســينماي تجربــي و مطالعــه‌‌ ويژگي‌هــاي آن در ســينماي 

دهــه‌‌ ۸۰ تاکنــون ايــران« )رنجــي، ١٣٩٥(، بــه چيســتي و تبييــن مؤلفه‌هــاي زيبايي‌شــناختي 

ســينماي تجربــي بــا توجــه بــه ســه حــوزه‌‌ تاريــخ، نظريــه و نقــد، مي‌‌پــردازد و از يافته‌هــاي 

ــای  ــا در فیلم‌ه ــن مؤلفه‌ه ــي اي ــي و بررس ــينماي تجرب ــاي س ــن مؤلفه‌ه ــراي تبيي ــري ب نظ

ــتفاده  ــا ١٣٩٥ اس ــي ١٣٨٠ ت ــازه‌ زمان ــران در ب ــاه ته ــم کوت ــنواره فیل ــده جش ــي برگزی تجرب

مي‌‌كنــد. پايان‌‌نامــه »تطبيــق ســاختاري فيلــم تجربــي بــا ويدئــوآرت از ۹۵ـ۱۳۹۰ در ايــران 

ــي  ــم تجرب ــه فيل ــی و مقایس ــه بررس ــي، ١٣٩۷(، ب ــم« )باطن ــرد نئوفرماليس ــاس رويك براس

ــال  ــتم فرم ــاً دو سيس ــردازد و عمدت ــور مي‌‌پ ــی مذک ــازه‌‌ زمان ــی در ب ــوآرت ایران ــا ويدئ ب

تداعي‌گــر يــا انتزاعــي و تكنيك‌هايــی خــاص همچــون برداشــت بلنــد، ســوپرايمپوز، حــذف 

ــژه  ــاي وي ــفيد، جلوه‌ه ــر سياه‌وس ــو، تصوي ــاي افكتي ــر، صداه ــيقي بيانگ ــوگ، موس ديال

ــر  ــب مدنظ ــاي غال ــوان تكنيك‌‌ه ــن را به‌‌‌عن ــارف دوربي ــاي نامتع ــی و زواي ــر، چندقاب بيانگ

ــا  ــاز ت ــران از آغ ــی در ای ــم تجرب ــخ فیل ــی تاری ــه تحلیل ــه »مطالع ــد. پايان‌‌نام ــرار مي‌‌ده ق

ــا  ــی ت ــی ایران ــه دســته‌‌بندی فیلم‌‌هــای تجرب ــی، ١٣٩۸(، مي‌‌كوشــد ب ســال ۱۳۵۷( )یغمای

1357 و شناســایی ســیر تحــول ایــن فیلم‌‌هــا بپــردازد. پژوهشــگر به‌‌طــور اجمالــی بــه طــرح 

ــش  ــردازد. در بخ ــی از آن می‌‌پ ــتی تاریخ ــی و برداش ــم تجرب ــران فیل ــی صاحب‌‌نظ آرای برخ

ــی،  ــی تلویزیون ــار تجرب ــتانی، آث ــد داس ــری بلن ــای هن ــا فیلم‌‌ه ــل داده‌‌ه ــا و تحلی یافته‌‌ه

ــد.  ــرار می‌‌گیرن ــرورش فکــری مــورد بررســی ق ــون پ ــدات کان ســینمای آزاد و تولی
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به‌‌طــور کلــی، در پژوهــش اول، پژوهشــگر اطلاعــات نســبتاً جامعــی از چیســتی فیلــم 

ــا  ــه صورت‌‌بندی‌‌ه ــه ب ــا بلک ــف و چالش‌‌ه ــه تعاری ــا ب ــت و نه‌‌تنه ــرده اس ــم ک ــی فراه تجرب

ــری  ــم نظ ــن مفاهی ــر ای ــه ب ــا تکی ــد. او ب ــه می‌‌کن ــز توج ــی ني ــم تجرب ــته‌‌بندی فیل ــا دس ی

ــش  ــردازد. در پژوه ــران می‌‌پ ــاه ته ــم کوت ــنواره فیل ــب جش ــای منتخ ــل فیلم‌‌ه ــه تحلی ب

دوم، پژوهشــگر حــوزه محدودتــری را برمی‌‌گزینــد و بــا تکیــه بــر داده‌‌هــای پژوهــش 

ــرار ‌‌دهــد. در پژوهــش  ــوآرت را موردبررســی ق ــی و ویدی ــم تجرب اول، کوشــیده رابطــه‌ فیل

ســوم، پژوهشــگر بــدون اشــاره و ارجــاع بــه پیشــینه‌‌ کارهــای انجام‌‌گرفتــه در حــوزه‌‌ نظــری 

فیلــم تجربــی در ایــران کــه به‌‌طــور قطــع از آنهــا بهــره گرفتــه اســت، مــرز بیــن فیلم‌‌هــای 

ــن  ــواردی از ای ــری و م ــینمای هن ــی، س ــاه غیرتجرب ــای کوت ــی، فیلم‌‌ه ــان اصل ــتقل جری مس

دســت را نادیــده می‌‌گیــرد. پافشــاری بــر دیدگاهــی کلی‌‌نگــر و اجمالــی، نبــود اعتبارســنجی 

ــرای  ــی ب ــای منطق ــه معیاره ــه ب ــدم توج ــار، ع ــود آث ــتقیم خ ــاهده‌ مس ــا مش ــا ب فرضیه‌‌ه

ــتی‌‌های  ــی از کاس ــم فرض ــل مفاهی ــار ذی ــرط آث ــازی مف ــی تابع‌‌س ــور کل ــته‌‌بندی و به‌‌ط دس

ایــن پژوهــش اســت. 

چهارچوب نظری

سينماي تجربي/ آوانگارد به‌‌مثابه‌ ضدسينماي جريان اصلي

همان‌‌گونــه كــه اي. ال. ريــس1 اشــاره مي‌‌كنــد »آوانــگارد هــم ســينماي جريــان 

ــد.  ــد مي‌‌كن ــت رد و نق ــه از آن اس ــئت گرفت ــه نش ــان را ك ــش مخاطب ــم واكن ــي و ه اصل

ســينماي آوانــگارد بــه دنبــال شــيوه‌‌هاي ديــدن وراي قراردادهــاي ســنت غالــب ســينما در 

ــر ايــن، ريــس  ــم و شــيوه‌ توليــد صنعتــي آن اســت« )ريــس، 1401: 22-23(. عــاوه ب فيل

ــت  ــي اس ــت فرهنگ ــزي از كاربس ــرم متماي ــدان ف ــوي هنرمن ــم و ويدي ــت »فيل ــد اس معتق

ــان،  ــت« )هم ــود اس ــاص خ ــتقلال خ ــي داراي اس ــان اصل ــينماي جري ــا س ــه ب ــه در رابط ك

19(. بيشــتر آثــار مــورد بررســي او خــارج از جريــان اصلــي يــا در حاشــيه‌ آن قــرار مي‌‌گيرنــد. 

آوانگاردهــای ســینمایی گاهــي از بطــن جریان‌هــای اجتماعــی گســترده‌تر پدیــدار می‌شــوند 

تــا ســخنگوی صداهــای مخالــف یــا مســکوت باشــند، ماننــد مســتند سیاســی در دهه‌هــای 

1920 و 1930 درمــورد حقــوق مدنــی، دوره بیــت2 در دهــه‌ 1950 و یــا امــروزه بــا محوریــت 

1. A.L. Rees.

2. Beat.
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اقلیت‌هــای فرهنگــی. درواقــع، اهــداف اینهــا، حــول محــور خلــوص فرمــال نیســت بلکــه 

ــتادگی در  ــد ایس ــه قص ــت ک ــی اس ــا رژیم‌های ــه ب ــرای مقابل ــی ب ــا و زبان‌های ــف راه‌ه کش

برابــر آن را دارنــد. در ایــن مواقــع تاریخــی اســت کــه فعــالان رادیــکال اجتماعــی بــا هــم 

متحــد می‌شــوند: فیلــم انتزاعــی و مســتند در دهــه‌ 1920، ســینمای نویــن امریــکا و فیلــم 

زیرزمینــی آمریــکا در دهــه‌ 1960، فیلم‌هــای ســاختاری و سیاســی در دهــه‌ 1970 و تلفیــق 

ــی  ــواه در پ ــگارد خ ــای آوان ــه‌ 1980. فیلم‌ه ــتقل در ده ــینمای مس ــا و س موزیک‌ویدیوه

ــم  ــی رئالیس ــای اصل ــد، رمزه ــا نیاورن ــد ی ــت روی بیاورن ــه سیاس ــناختی ب ــول زیبایی‌‌ش اص

ــش را در  ــا و واکن ــه معن ــزی ک ــان چی ــی هم ــند؛ یعن ــش می‌کش ــه چال ــده را ب دراماتیزه‌‌ش

ــد. ــم می‌زن ــاری رق ــتانی تج ــینمای داس س

ــي  ــط‌‌يافته و انتزاع ــي، بس ــي، زيرزمين ــاب، غيررواي ــق، ن ــي، مطل ــس، تجرب ــه ري بااين‌‌ك

ــده  ــی اقناع‌‌كنن ــه تنهای ــا را ب ــدام از آنه ــت هیچ‌ک ــد، درنهای ــگارد می‌‌دان ــا آوان ــرادف ب را مت

نمي‌‌یابــد. بــه ایــن دليــل کــه ايــن نــوع ســينما تفاوت‌‌هــاي ذاتــي و كشــمكش‌‌هاي درونــي 

چشــمگیری دارد1. بــه هميــن منــوال، مايــكل اوپــري2 اشــاره مي‌‌كنــد كــه واژه‌ آوانــگارد، و 

ــوده و هســت.  ــي، همیشــه بســيار مناقشــه‌‌برانگيز ب ــا تعميــم ديــدگاه او ســينماي تجرب ب

هرچنــد درنهايــت ايــن ايــده را مطــرح مي‌‌كنــد كــه »همــه ايــن اصطلاحــات تخصصــي ــــ 

ــي، مدرنيســت، مســتقل- داراي ويژگي‌‌هــاي مشــتركي هم‌‌چــون  ــگارد، زيرزمينــي، تجرب آوان

بيرون‌‌بودگــي، كناره‌‌نشــيني و اســتقلال‌‌اند )اوپــري، 1401، 23(. او نيــز هماننــد ريــس، 

ــا  ــري ب ــد. اوپ ــراي ايــن ســينما را ناشــي از قاعــده ناايســتايي آن مي‌‌دان فقــدان تعريــف ب

ــرار  ــي ق ــان اصل ــل ســينماي جري ــن ســينما، آن را در مقاب ــگاه حاشــيه‌‌اي اي ــه جاي اشــاره ب

1. بــه گفتــه‌ اوپــری، اســکات مــک دانلــد نیــز از واژه‌ آوانــگارد اســتفاده می‌کنــد بــا ایــن اســتدلال کــه ایــن واژه 
ــورا  ــت. ل ــف اس ــای مختل ــف در مکان‌ه ــیوه‌های مختل ــته و ش ــی پیوس ــتردگی، تاریخ ــن گس ــی از بیش‌تری حاک
مالــوی معتقــد اســت ســینمای آوانــگارد »خنثی‌ســازی« ســینمای غالــب اســت. دیویــد کرتیــس، ای. اِل. ریــس و 
دیگــران بــر واژه‌ »تجربــی« اتفــاق نظــر دارنــد. اوپــری امــا معتقــد اســت نبایــد آوانــگارد را بــا فیلــم تجربــی یکــی 
گرفــت، زیــرا تجربه‌گــری تحــت شــرایط رســانه‌ جدیــد بــه بالندگــی رســید و در فیلم‌ســازی تجــاری جریــان اصلــی 
نیــز موردتوجــه اســت. تجربه‌گــری منــادی و پیشــاهنگ آوانگاردیســم نیســت، بلکــه صرفــاً اشــکال متنوع‌تــر بیــان 
را بــرای ســینمای ســنتی فراهــم مــی‌آورد. بــه عقیــده‌‌ اوپــری، برچســب تجربــی کــه حاکــی از آزمایش‌گــری و انگیــزه‌ 
عقلانــی شــبه‌علمی نیــز هســت، نمی‌توانــد هیجان‌هــا و برانگیختگــی موجــود در بســیاری از فیلم‌هــای متفــاوت 
را بــرآورده کنــد و حتــی گاه ظاهــراً آنهــا را طــرد می‌کنــد. نکتــه‌ دیگــر مــورد اشــاره او ایــن اســت کــه تجربه‌گــری 
حاکــی از ایده‌هــای سیاســی یــا اجتماعــی رادیــکال منتســب بــه آوانگاردهــا نیســت. تکنیک‌هــای تجربــی در ســنت 
 .)Opray, 2003: 5( ســینماییِ محافظه‌کارانــه‌ای و بــرای اهدافــی بــه همــان انــدازه محافظه‌کارانــه بــه‌کار مــی‌رود

در ایــن مقالــه بــه تأســی از دیــدگاه ریــس و کرتیــس، فیلــم تجربــی و آوانــگارد متــرادف فــرض شــده‌اند. 

2. Michael O’Pray.
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ــده اســت«  ــي مان ــوه باق ــي انب ــا مخاطبان ــر تجــاري عامه‌‌پســند ب ــه »نوعــی هن مي‌‌دهــد ك

ــگارد  ــزي آوان ــا چــه چي ــاس ب ــگارد در قي ــه آوان ــن پرســش ك ــا طــرح اي ــان، 16(. او ب )هم

ــمن(،  ــه دش ــراول علي ــاي پيش‌‌ق ــه معن ــي ب ــن واژه )واژه‌‌اي نظام ــه‌یابي اي ــا ريش ــت، ب اس

ارتــش اصلــي را »ايــده حقيقــي ســينما و خــود فيلــم« و دشــمن را »ســينماي ســنتي غالــب« 

ــان، 19(. ــد )هم ــي مي‌‌كن معرف

بــر ايــن اســاس، عمومــاً تلاش‌‌هايــي كــه بــراي شناســايي مؤلفه‌‌هــاي ايــن نــوع ســينما 

ــرار  ــا ق ــي را مبن ــان اصل ــا ســينماي جري ــش ب ــا غيرمســتقيم چال انجــام شــده، مســتقيم ي

داده‌‌انــد. بــراي نمونــه، ادوارد اس. اســمال1 و تیموتــی دابلیــو. جانســن2 براســاس هشــت 

متغيــر، ســينماي تجربــي را از ســينماي روايتــي متمايــز مي‌‌كننــد: ســاخت غيرمشــاركتي يــا 

ــي نســبي هنرمنــد«، »اختصــار« يــا مدت‌زمــان  ــه‌‌ اساســي«، »اســتقلال مال »كنتــرل مؤلفان

بــه  »اشــتياق  پيوســته«،  فن‌‌شــناختي  پيشــرفت‌‌هاي  بــه  »كششــي  فيلــم،  كوتــاه 

پديدارشناســي تصويرپــردازي ذهنــي«، »پرهيــز از زبــان كلامــي«، »كاوش ســاختارهاي 

غيرروايــي« و »بازتابندگــي« )اســمال، جانســن، 1401: 33-39(. آنهــا معتقدنــد كــه خــودِ 

ــح  ــاير مصال ــر و س ــتار، از تصوي ــاي نوش ــه ج ــه ب ــد ك ــكلي از نظريه‌‌ان ــي ش ــاي تجرب فيلم‌‌ه

رســانه‌‌اي بــراي تبييــن نظريه‌‌شــان بهــره مي‌‌برنــد.3 عمومــاً، فیلــم آوانــگارد/ تجربــی توســط 

یــک فــرد واحــد یــا گاه گروهــی کوچــک از افــراد همفکــر بــا اســتفاده از بودجــه شــخصی 

خودشــان ســاخته می‌‌شــود، ماننــد فیلم‌‌هــای جریــان اصلــی تولیــد خــط مونتــاژی ندارنــد، 

معمــولاً داســتان خطــی ندارنــد، آشــکارا بــر فــرم و متریال‌‌هــای ســینما تمرکــز می‌‌کننــد، در 

1. Edward S. Small.

2. Timothy W. Johnson.
3. بديهــي اســت كــه تعاريــف گوناگونــي از ســينماي تجربــي ارائــه شــده اســت كــه در اينجــا نــه مجالــي بــراي 
پرداختــن مبســوط بــه آنهــا وجــود دارد و نــه ضــرورت چندانــي بــا توجــه بــه پرســش‌‌هاي ايــن مقالــه. بــراي نمونــه 
ــا  ــده ب ــم مانوس‌‌نش ــه‌‌ چش ــج نظري ــتن بركي ــد. اس ــرح مي‌‌كن ــر را مط ــه صف ــت ب ــه‌‌ي بازگش ــدار نظري ــوك گ ژان‌‌ل
تركيب‌‌بنــدي ديــداري يــا ديــدن در پــس پلك‌‌هــاي بســته را برجســته مي‌‌كنــد. دونالــد مك‌‌دانلــد معتقــد اســت 
فيلــم تجربــي ســاختارهاي مكانيكــي و شــيميايي و ادراكــي و مفهومــي را برجســته مي‌‌كنــد، يعنــي آنچــه در پــس 
ــد.  ــگارد را جــزو ســنت رمانتيــك تلقــي مي‌‌كن ــز ســيتني فيلم‌‌ســازي اوان ــي. آدام ــري وجــود دارد. پ ــه‌‌ي تئات تجرب
ليوتــار شــدت افزاينــده و كســركننده يــا دو قطــب بي‌‌تحركــي و حركــت زيــاد را مشــخصه‌‌هاي ســينماهاي تجربــي 
ــا  و زيرزمينــي مي‌‌دانــد. كــواچ ســينماي تجربــي را ذيــل رويه‌‌هــاي مدرنيســتي جــاي مي‌‌دهــد و معتقــد اســت ب
توجــه بــه زمينه‌‌هــاي تاريخــي و فرهنگــي بايــد آن را درك كــرد. او آوانــگارد را همزمــان تاييدگــر و نفي‌‌كننــده‌‌ ســنت 
ــوع ســينما را بازتابندگــي، خودانتقــادی  ــد. او كاركردهــاي ايــن ن ــري متعهــد و سياســي مي‌‌دان ــا گذشــته و هن ي
ــی و  ــالوده‌ای سیاس ــی آن، ش ــش و جهان‌گرای ــی و تظاهرات ــی بورژوای ــام ارزش ــده‌‌ نظ ــانه، واژگون‌‌كنن زیبایی‌‌شناس

ــرد.  ــر در نظــر می‌‌گی ضــد هن
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تقابــل بــا رســانه‌‌های جمعــی و فرهنــگ جریــان اصلی‌‌انــد و بــه جــای یــک پیــام واحــد یــا 

ــد.  ــه می‌‌کنن ــی عرض ــای گوناگون ــه پیام‌‌ه یکپارچ

ــک  ــا کم ــا ب ــی ی ــه تنهای ــی ب ــازان تجرب ــتر فیلم‌س ــت »بیش ــد اس ــر1 معتق ــرگ فیش ک

می‌کننــد«  تدویــن  و  فیلم‌بــرداری  طراحــی،  را  فیلم‌های‌شــان  خــود  کوچکــی  گــروه 

ــه  ــان را ب ــع فیلم‌های‌ش ــئولیت توزی ــازان مس ــود فیلم‌س ــب، خ )Fischer,2007:147(. اغل
عهــده می‌گیرنــد. فیلم‌هــای تجربــی بیــرون از نظــام اقتصــادی صنعتــی ســاخته می‌شــوند، 

ــا  ــی ب ــد )گاه ــت می‌کنن ــان را پرداخ ــه‌‌ تولیداتش ــود هزین ــب خ ــه اغل ــازانی ک ــا فیلم‌س ب

پولــی کــه از ایــن و آن وام گرفته‌انــد یــا پولــی کــه از فیلم‌هــای قبلی‌شــان کســب 

ــال دارد.  ــه دنب ــر بودجــه‌ انــدک، اســتقلال فیلم‌ســاز را ب کرده‌انــد(. ایــن رویکــردِ مبتنــی ب

برخــاف فیلم‌هــای بلنــد ســینمای جریــان اصلــی، آثــار تجربــی اغلــب تــا حــدودی به‌‌دلیــل 

بودجه‌هــای ناچیزشــان یــا بــه دلایــل زیبایی‌شــناختی )بــرای تســخیر یــک لحظــه‌ گــذرا، یــا 

تجربه‌‌گرایــی بــا متریــال و ســازوکارهای غالــب تصویــری و صوتــی( معمــولاً کوتاه‌انــد و زیــر 

ــا برخــی ســازوکارهای  30 دقیقــه زمــان دارنــد. البتــه در برخــی مــوارد نیــز بــرای مقابلــه ب

غالــب یــا در راســتای انتقــال معنــا یــا مفاهیــم زیبایی‌شــناختی، مــدت زمان‌هایــی 

ــام  ــی از نظ ــای تجرب ــان فیلم‌ه ــد. مخاطب ــاب می‌کنن ــی را انتخ ــیار طولان ــا بس ــی ی طولان

انتظــارات متفاوتــی در مقایســه بــا مخاطبــان ســینمای روایــی و داســتانی برخوردارنــد. از 

ــادات  ــه انتق ــه لازم باشــد ب ــان ک ــی نمی‌شناســند و هــر زم ــز محدودیت نظــر موضوعــی نی

ــی و آشــنایی‌زدایی  ــه ناب‌گرای ــر، نفــس توجــه ب ــد. از ســوی دیگ ــی دســت می‌زنن اجتماع

ــای  ــه هنجاره ــگرانه علی ــی شورش ــی و حت ــی انقلاب ــد عمل ــود می‌توان ــا به‌‌خودی‌‌خ از فرم‌ه

پذیرفتــه شــده محســوب شــود. بدیهــی اســت کــه لازم نیســت فیلم‌‌هــای تجربــی همــه‌‌ 

ایــن مؤلفه‌‌هــا را داشــته باشــد. بــه گفتــه‌‌ ويليــام ورون2،  »تقریبــاً همــه فیلم‌‌هــاي 

آوانــگارد روش‌‌هايــي بــراي فهــم واقعيــت به‌‌نحــوي غيرمتعــارف امــا معنــادار عرضــه 

مي‌‌كننــد. آوانــگارد بــه لحــاظ هنــري بلندپــرواز اســت؛ فيلم‌‌ســازاني كــه در ايــن حــوزه كار 

مي‌‌كننــد توجــه اندكــي بــه قــرارداد نشــان مي‌‌دهنــد و بــه جــاي آن، دلبســتگي‌ شــدیدی را 

 .)Verrone, 2001, 9( »ــد ــادي حفــظ مي‌‌كنن ــا انتق ــدگاه زيبايي‌‌شــناختي، سياســي ي ــه دي ب

1. Craig  Fischer.

2. William Verrone.
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ــی  ــیم زندگ ــی )ترس ــینمای ذهن ــگارد را س ــف آوان ــه‌‌ مختل ــه مرحل ــوارد س ــوزان هی س

درونــی کاراکتــر(، ســینمای نــاب )اســتفاده از شــکل‌پذیری و ریتم‌هــا در فیلــم( و ســینمای 

سوررئالیســت )تلفیــق دو مرحلــه‌‌ اول و بازنمایــی عقلانیــت و غیرعقلانیت حالــت ناخودآگاه 

و رؤیــا( می‌‌دانــد )هیــوارد،1384: 4(. او ســه نــوع جریــان آوانــگارد خودبازتابنــده، 

آوانــگارد آشــکار سیاســی و ماتریالیســت‌های ســاختاری اروپایــی را نیــز شناســایی می‌‌کنــد. 

ــینمای  ــا س ــباهت‌هایی ب ــی و ش ــی، خودبازتابندگ ــمی انتزاع ــروه اول، فرمالیس ــار گ در آث

نــاب آوانــگارد بــه چشــم می‌خــورد. در آثــار گــروه دوم، نوعــی فاصله‌گــذاری تحــت تأثیــر 

ــاختارها و  ــت و س ــا مادی ــورد ت ــم می‌خ ــه چش ــتاین ب ــاژ آیزنش ــت و مونت ــای برش آموزه‌ه

صناعــت ســینما و فراینــد فیلم‌ســازی برجســته شــود. در آثــار گــروه ســوم کــه تلفیقــی از 

دو گــروه دیگــر اســت بــا »رمــزگان ســینمایی، یــا روی رمــزگان ســینمایی کار می‌کنــد و نگــره‌‌ 

ــد« )همــان، 5(. گســترش، تحریــف و واژگون‌ســازی  ــاده می‌کن ضــد ســینما را در عمــل پی

گفتمان‌هــای مســلط و غالــب، حملــه بــه روایــت فیلمیــک و نقطــه‌‌ دیــد دانــای کل 

ــی، از  ــت و بازنمای ــاره‌‌ ذهنی ــدوکاو درب ــک، کن ــکان دایجتی ــان و م ــم‌‌زدن زم ــده، بره بینن

جملــه راهکارهــای ایــن سینماســت. آنهــا درراســتای رســیدن بــه ایــن اهــداف بــه شکســتن 

ــق،  ــی ســنتی، اســتفاده از نماهــای نامنطب ــن ســریع، حــذف نماهــای انتقال ــداوم، تدوی ت

ــول  ــا اص ــر، آنه ــارت دیگ ــه عب ــد. ب ــه می‌‌کنن ــپکتیو تکی ــن پرس ــان چندی ــی همزم بازنمای

ــد. ــا کلاســیک را برهــم می‌زنن ــداوم ســینمای مرســوم ی ت

بنابرایــن، قيــاس ســينماي تجربــي/ آوانــگارد بــا ســينماي جريــان اصلــي روايتــي مبنــاي 

اصلــي  از ويژگي‌‌هــاي  اســت.  آن بــوده  از تعاريــف و شناســايي مؤلفه‌‌هــاي  بســياري 

ــری در  ــگارد بــه چالش‌‌كشــيدن مرزهــا و الگوهــاي پذيرفته‌‌شــده ژان ســينماي تجربــي/ آوان

ــته‌‌بندي  ــل دس ــی در مقاب ــواره مقاومت‌‌های ــل هم ــن دلی ــه همی ــت و ب ــي اس ــان اصل جري

ژانــری ايــن نــوع ســينما وجــود داشــته اســت. بااین‌‌حــال، گرايشــي کــه ســينماي تجربــي را 

در تقابــل بــا ســينماي جريــان اصلــي قــرار می‌‌دهــد و بــر گريــز ايــن نــوع ســينما از هرگونــه 

ــا  ــاي تفاوت‌‌هــاي آن ب ــر مبن ــی را ب ــد، مؤلفه‌‌هــاي ســينمای تجرب دســته‌‌بندي تأکیــد می‌‌کن

ــد.1  ــي شناســایی می‌‌کن ســينماي روايت

ــز  ــد ني ــي را مي‌‌دان ــان اصل ــينماي جري ــز از س ــي متماي ــا تجرب ــگارد ي ــينماي آوان ــه س ــتدلال ك ــن اس ــه اي 1. البت
ــي يــا به‌‌دليــل  بــدون مناقشــه نيســت. نمونه‌‌هايــي را مي‌‌تــوان يافــت كــه فيلم‌‌ســازان آوانــگارد، بــه دلايــل مال
ــه، برخــي آثــاري كــه تحــت رهبــري گريرســون  ــراي نمون اســتفاده از امكانــات آن، وارد حــوزه‌‌ تجــاري شــده‌‌اند. ب
در دفتــر بازاريابــي ســلطنتي توليــد شــدند، تلفيــق آوانگارديســم و مســتندگرايي و حتــي تبليغاتي‌‌انــد. همچنيــن، 



141

دوره 18
 پیاپی 51
پاییز 1403

شکل‌‌بندی ژانری فیلم‌های تجربی ایرانی: موردکاوی فیلم‌‌‌های برگزيده جشنواره فیلم کوتاه تهران 

رده‌بندی و زيرژانرهاي فیلم تجربی

ــي  ــراي دســته‌‌بندي ســينماي تجرب ــه برخــي صاحب‌‌نظــران ب ــی ک علي‌‌رغــم مقاومت‌‌های

نشــان می‌‌دهنــد، بــا نگاهــي بــه آثــار منتشرشــده در ايــن زمينــه، مي‌‌تــوان دســته‌‌بندي‌هایی 

را تشــخيص داد. بــراي نمونــه، اي.ال. ريــس در كتــاب دوران‌‌ســازش تاريــخ فيلــم تجربــي1 

ــي،  ــم انتزاع ــت‌‌ها، فيل ــت‌‌ها، فوتوريس ــاره‌‌ كوبيس ــه‌ای درب ــای جداگان )1400( در بخش‌‌ه

ســينماي هنــري، دادائيســم، سوررئاليســم، زيرزمينــي، آوانــگارد فرانســه و تصاويــر متحــرك 

ــا  ــا، زمينه‌‌ه ــگارد: فرم‌‌ه ــينماي آوان ــز در س ــري ني ــد. اوپ ــث مي‌‌كن ــال بح ــي ديجيت تجرب

و گرايش‌‌هــا2 )1401( تحــت فصــول جداگانــه بــه آوانگاردهــاي اروپايــي، تجربه‌‌هــاي 

ــواردي از  ــو و م ــوج ن ــي، م ــي آمريكاي ــي، اسطوره‌‌شناس ــگارد بريتانياي ــم آوان ــوروي، فيل ش

ــردازد.  ــت مي‌‌پ ــن دس اي

ادوارد اســمال و تیموتــی دابلیــو. جانســن نويســندگان كتــاب نظريــه مســتقيم: 

تصاويــر متحــرك تجربــي به‌‌مثابــه ژانــر اصلــي3 درراســتای »ارتقــای کامــل جایــگاه تولیــدات 

ــم/  ــر فیل ــی ب ــرک مبتن ــر متح ــی تصاوی ــای کل ــه‌گانه‌ای از فض ــی س ــدی کل ــی«، رده‌بن تجرب

ویدیــوی تجربــي، روایت‌هــای داســتانی، و فیلــم/ ویدیــوی مســتند را پیشــنهاد می‌دهنــد 

)اســمال، جانســن، 1401: 32(. از نــگاه آنهــا، آثــار تجربــی غالبــاً نادیــده گرفتــه شــده‌‌اند و 

لازم اســت از تابعیــت فیلــم بلنــد داســتانی خــارج شــوند و درک مــا از آنهــا شفاف‌‌ســازی 

ــری  ــوان ژان ــار را به‌‌عن ــن آث ــگاه ای ــند جای ــاب می‌‌کوش ــندگان کت ــن‌‌رو، نویس ــود. از ای ش

ــر  ــوان ســه ژان ــه همیــن دلیــل آنهــا ســه رده‌‌ مــورد اشــاره را به‌‌عن ــد. ب ــی تثبیــت کنن اصل

ــا و  ــاص، زیرژانره ــای خ ــب ژانره ــا به‌‌ترتی ــل آنه ــه در ذی ــد ک ــه می‌‌دهن ــینما ارائ ــی س اصل

ــد.  ــرار می‌‌گیرن ــی ق ــای فرع مقوله‌‌ه

در آثــار فيلم‌‌ســازان مدرنيســت يــا هنــري نيــز ايــن موضــوع محســوس اســت. از نــگاه اوپــری، ســينماي هنــري 
نيــز نوعــي آوانــگارد اســت، درنتيجــه برخــی آثــار فیلمســازان هنــری متفاوتــی ماننــد گــدار )بــه دلیــل دلالت‌‌هــای 
ــه و  ــکانس‌‌ها(، اوئی ــاژ س ــوه‌‌ دکوپ ــاب و نح ــور و غی ــوآوری حض ــل ن ــه دلی ــی )ب ــی(، آنتونیون ــی و سیاس اجتماع
ــوان جــزء  ــز مي‌‌ت ــه‌‌ اطلاعــات( را ني ــه نحــوه‌‌ ارائ ــل برداشــت‌‌های قطــری و تقســیم‌‌بندی دوگان ــه دلی اشــتروب )ب

ايــن ســينما محســوب كــرد. 

1. A History of Experimental Film and Video.

2. Avant-Garde Film - Forms, Themes and Passions.

3. Direct Theory_ Experimental Film Video as Major Genre.
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بـه نظـر مي‌‌رسـد ایـن تقسـیم‌بندی به‌‌نحوي یـادآور پیشـنهاد آلـن ویلیامز1 اسـت كه در 

نقـدي بـر كتـاب ژانرهاي هاليـوود: فرمول‌‌هـا، فيلمسـازي و نظام اسـتوديويي2 اثـر توماس 

شـاتز3 اظهـار مي‌‌كنـد: »شـاید مهم‌ترین مشـکل نظریه ژانر یـا نقد ژانر در حوزه‌‌ سـینما، خود 

واژه‌‌ ژانر اسـت« )Williams, 1984, 122(. او معتقد اسـت با توجه به انتظارات تماشـاگران 

از فیلم‌هـا، ژانرهـای متعـدد را بایـد زیررده‌هـای یک ژانر )یا شـاید دو ژانر کمـدی و ملودرام( 

قلمـداد کـرد، یـا بـا توجه بـه ارجـاع فیلم‌های ژانـری به یـک رده واحـد، بهتر اسـت »روایت 

فیلمـی« را ژانـر اصلـی دانسـت. او پارادایـم فیلم روایتی، فیلـم تجربی/آوانگارد، و مسـتند را 

به‌عنـوان ژانرهـای اصلـی سـینما پیشـنهاد می‌کنـد. با توجـه به این دیـدگاه، ژانرهـای اصلی 

سـینما همگـی بـه زیرژانـر تبدیـل می‌شـوند. بنابرایـن، ویلیامـز مي‌‌كوشـد الگویـی تطبیقـی 

در مـورد مفهـوم ژانـر در ادبیـات و سـینما پیشـنهاد دهـد، هرچنـد درنهایـت معتقـد اسـت 

کـه شـاید ایـن پیشـنهاد دیرهنگام باشـد؛ زیـرا ایـن واژه و رده‌‌بندی‌های همراه آن هسـتی و 

حیـات خاصـی یافته‌اند.

ــروع،  ــه ش ــوان نقط ــه‌‌گانه به‌‌عن ــته‌‌بندي س ــه‌‌ دس ــا ارائ ــن ب ــمال/ جانس ــز و اس ويليام

ــي  ــينماي تجرب ــن س ــاي بي ــباهت‌‌ها و تفاوت‌‌ه ــخيص ش ــه تش ــه و درنتيج ــكان مقايس ام

ــرای  ــه نظــر می‌‌رســد لازم اســت ب ــد ب ــد. هرچن ــر فيلم‌‌ســازي را ميســر مي‌‌كنن ــواع ديگ و ان

درک شــفاف‌‌تر الگــوی ژانــری ســینمای تجربــی، از اصطلاحــات رایــج ژانــری دقیق‌‌تــری 

ــد »ژانرهــای خــاص« و »مقوله‌‌هــای فرعــی« اســتفاده کــرد.  ــی مانن ــه جــای رده‌‌بندی‌‌های ب

ــوی  ــاس الگ ــان، براس ــرای فیلمنامه‌‌نویس ــی ب ــه الگوی ــتای ارائ ــز4 درراس ــک آر. ویلیام اری

زیست‌‌شناســی موجــودات زنــده )حــوزه، سلســله، شــاخه، زیرشــاخه، رده، راســته، خانــواده، 

ــیر راه10  ــدا9، مس ــر8، ص ــر7، خردژان ــر6، کلان‌‌ژان ــوع5، ابرژان ــای ن ــس(، رده‌‌ه ــا جن ــرده ی  س

1. Alan Williams.

2. Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio System.

3. Tom Schatz.

4. Eric R. Williams.

5. Type.

6. Super genre.

7. Macro genre.

8. Micro genre.

9. Voice.

10. Pathway.
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و نقطــه دیــد1 را پیشــنهاد می‌‌دهــد. او معتقــد اســت ایــن نام‌‌گــذاری »نویســندگان 

ــویق  ــه‌‌ای را تش ــورت حرف ــات به‌‌ص ــال اطلاع ــه انتق ــه ب ــه بلک ــر خلاقان ــه تفک ــا ب را نه‌‌تنه

می‌‌کنــد« )Williams, 2018, 6(. البتــه، او اذعــان می‌‌کنــد کــه پژوهشــگران معروفــی 

وجــود دارنــد کــه ایــن حوزه‌‌هــای محتوایــی را بــه ‌‌شــکلی متفــاوت از او تعریــف می‌‌کننــد. 

ــادل  ــه مع ــد ک ــای می‌‌ده ــوع ج ــل ن ــدی را ذی ــای درام و کم ــاس، او فرم‌‌ه ــن اس ــر ای ب

ــب  ــارات مخاط ــی از »انتظ ــا حاک ــی‌‌اند. ابرژانره ــوی زیست‌‌شناس ــات الگ ــوران و حیوان جان

اتمســفر« هســتند )Ibid,8(. کلان‌‌ژانرهــا و خرده‌‌‌‌ژانرهــا  بــرای شــخصیت و داســتان و 

ــی،  ــم جنای ــر فیل ــل ابرژان ــه، ذی ــرای نمون ــد. ب ــه می‌‌کنن ــر را عرض ــر ابرژان ــل ه ــات ذی جزیی

کلان‌‌ژانرهایــی ماننــد گنگســتری، کارآگاهــی، ابرقهرمانــی، بیوگرافــی جنایــی، جنایــی سیاســی 

قــرار می‌‌گیرنــد. 

ــا  ــوع ي ــز، ن ــن ویلیام ــمال/ جانس ــنهادي اس ــه‌‌گانه پيش ــاي س ــه، رده‌‌ه ــن مقال در اي

ــوان ژانرهــا و  ــوع دســته‌‌بندی مي‌‌ت ــت2 قلمــداد شــده‌‌اند. بنابرايــن، ذيــل ايــن ســه ن حال

ــر ایــن اســاس، ژانرهــای خــاص مــورد  زيرژانرهــاي مختــص هريــك را دســته‌‌بندي كــرد. ب

اشــاره اســمال/ جانســن در ســینمای تجربــی شــامل آوانــگارد اروپایــی، آوانــگارد آمریکایــی، 

فیلــم زیرزمینــی آمریکایــی، ســینمای بســط‌‌یافته3 و مینمالیســتی‌‌‌‌ ســاختاگرا را بایــد ابرژانــر 

محســوب کــرد. درعین‌‌حــال، ذیــل ابرژانــر آوانــگارد اروپایــی ژانرهای فوتوریســم، کوبیســم، 

سوررئالیســم، دادایســم و ســاير مــوارد قــرار می‌‌گیرنــد. بــه همیــن ترتیــب، ابرژانــر آوانــگارد 

ــوارد اســت.  ــي، اکسپرسیونیســم، ســایکودراما و ســاير م ــی شــامل رئالیســم غناي امریکای

ــگاري  ــه، خاطره‌‌ن ــه/ مردم‌‌نگاران ــار قوم‌‌نگاران ــامل آث ــی ش ــی امریکای ــم زیرزمین ــر فيل ابرژان

و یادداشــت‌های روزانــه )روزنــگاری(، شــهود چشــمان بســته، ســوررئال، نئوکوبیســم/

نئوسوررئاليســم و اکسپرسیونیســم انتزاعــی اســت. ابرژانــر ســینمای بســط‌‌یافته شــامل آثار 

ــای  ــر فیلم‌ه ــت. ابرژان ــري اس ــم چاپگ ــینه‌‌ویدیو و فیل ــي، س ــه‌‌ غرب ــی كران ــه‌ای، انتزاع رایان

مینی‌مالیســتی‌‌ـ ‌‌ســاختارگرا شــامل فیلم‌هــای تک‌برداشــت، فتوگرافــي/ ویدیوگرافــي، 

فیلــم سوســو، فيلــم لــوپ و دوربیــن ثابــت اســت )اســمال/ جانســن، 1400: 92(.

1. Point of view.

2. Mood.

3. Expanded Cinema.
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ــی را  ــینمای تجرب ــد س ــی نظام‌‌من ــدی و بررس ــه صورت‌‌بن ــکان ارائ ــته‌‌بندی ام ــن دس ای

فراهــم می‌‌کنــد. امــا هــر تحلیلــی کــه بــر پایــه‌‌ ایــن الگــو ارائــه می‌‌شــود، ممکــن اســت خطــر 

ــار تولیدشــده را در پــی داشــته باشــد. بنابرایــن، ایــن رده‌‌بنــدی  تابع‌‌ســازی بیش‌‌ازحــد آث

ــدی(‌‌  ــه )هیبری ــای چندرگ ــال، وضعیت‌‌ه ــت. درعین‌‌ح ــبیت‌‌گرایی اس ــی نس ــاس نوع براس

ژانــری نیــز درکارنــد. بــه گفتــه‌‌ اســتیو نیــل1، »هــر فیلــم ژانــری جدیــد افــزوده‌ای بــر پیکــره 

ــی  ــری در هــر برهــه زمان ــده‌ای از مخــازن ‌دســترس‌پذیر عناصــر ژان ــر و حــاوی گزی ــک ژان ی

اســت... ماهیــت روندمحــور ژانــر خــود را بــه صــورت تعامــل بیــن ســه ســطح انتظــارات و 

 .)Neale, 2012, 189( »پیکــره ژانــری و قواعــد یــا هنجارهــای حاکم بــر هــر‌‌دو نشــان می‌دهــد 

ــز افــزوده می‌شــوند، نوعــی  ــد و برخــی ني ــار می‌رون در ایــن روندمحــوری برخــی عناصــر کن

تعامــل شــکل می‌‌گیــرد. بــه همیــن دلیــل »ســازمایه‌ها و قراردادهــای یــک ژانــر همیشــه 

در بازی‌‌انــد، صرفــاً از نــو اجــرا نمی‌شــوند و هــر پیکــره‌‌ ژانــری همیشــه در حــال گســترش 

اســت« )Ibid(. مخــازن ژانــری قابلیــت تطبیق‌پذیــری دارنــد و حالــت ترکیبــی یــا چندرگــه در 

چرخه‌هــا و ژانرهــا امکان‌پذیــر اســت، و درنتیجــه ژانرهــا بــا هــم پیوندهــای درهم‌تنیــده‌ای 

ایجــاد می‌کننــد. ایــن وضعیت‌هــای پیونــدی مؤیــد انعطاف‌پذیــری ژانرهــا و گــذر از 

ــت.  ــی اس ــون تاریخ ــای گوناگ ــان در برهه‌‌ه مرزهای‌ش

روش‌‌ پژوهش

ایــن پژوهــش براســاس ماهیــت داده‌هــا، کیفــی اســت و براســاس هــدف، بنیــادی- 

کاربــردی محســوب می‌شــود، از ایــن حیــث کــه می‌‌کوشــد معیارهایــی نظــری بــرای 

ــد.  ــت ده ــران به‌‌دس ــینمای ای ــی در س ــری و فن ــد هن ــات جدی ــا و امکان ــاد ظرفیت‌ه ایج

ــارویدادی( و دارای  ــی )پس ــات علم ــره‌‌ تحقیق ــت و روش در زم ــر ماهی ــتار از نظ ــن جس ای

رویکــردی توصیفــی و تحلیلــی اســت و در ایــن مســیر از اســناد مکتــوب و صوتــی- تصویــری 

)فیلــم( اســتفاده شــده. جامعــه آمــاری ایــن مقالــه عبــارت اســت از: برکــه )1381(، طوفــان 

ســنجاقک )1382(، برکــه کهــن رؤیــای ســنجاقک )1383(، ضــد خاطــرات )1384(، بومرنــگ 

)1386(، رؤیــای ســنجاقک )1387(، منهــا )1388(، خانــه‌ام ابــری اســت )1389(، اتاقــی در 

نیویــورک )1390(، C4 )1391(، ســایه‌ها هرجــا بخواهنــد می‌رونــد )1392(، و می‌فــای 

)1392(، شکســتنی اســت )1393(، تنــازع )1394( و 999999999 )1395(. لازم بــه ذکــر 

1. Steve Neale.
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ــه  ــتیابی ب ــوان، دس ــینمای ج ــن س ــندگان و انجم ــای نویس ــم تلاش‌ه ــه علی‌رغ ــت ک اس

فیلــم منتخــب ســال 1385 میســر نشــد.

یافته‌های پژوهش

سازوکار تولید، توزیع و نمایش نمونه‌‌های مطالعاتی

اکثــر آثــار موردبررســی در ایــن مقالــه، در قالــب گروه‌‌هــای کوچــک و گروه‌‌هــای تولیــدی 

دوســتان ســاخته شــده‌‌اند. نقــش نهادهــای حمایتــی در تولیــد آنهــا بــه انجمــن ســینمای 

ــان ایــران یــا مرکــز گســترش فیلــم مســتند و تجربــی محــدود شــده و بــه نهادهــای  جوان

جریــان اصلــی بــا خاســتگاه تجــاری یــا تولیــد حرفــه‌‌ای وابســته نیســتند. از میــان ایــن آثــار، 

فیلــم تجربی‌‌روایــی برکــه )1381( کــه حال‌‌و‌‌هــوای تغزلــی دارد، بــا مــواد و مصالحــی غیــر از 

دیجیتــال ســاخته شــده اســت. جــز دو فیلــم C4 کــه از بودجــه‌ شــرکتی تبلیغاتــی برخــوردار 

شــده و فیلــم برکــه کــه از همــکاری چنــد تــن از عوامــل حرفــه‌ای ســینمای جریــان اصلــی بــا 

بقیــه عوامــل ســاخته شــده اســت، باقــی فیلم‌هــا بــه شــیوه‌‌ تولیــد کارگاهــی، بــا عوامــل 

ــا،  ــن فیلم‌ه ــراژ ای ــه تیت ــه ب ــا توج ــده‌اند. ب ــد ش ــی تولی ــدکاره و گاه خانوادگ ــدود چن مح

تهیه‌کنندگــی بــه عهــده‌‌ فیلم‌ســاز یــا مشــترکاً بــا ســازمان‌های هنــری مربوطــه بــوده 

اســت. اســتفاده از لوکیشــن‌ها، ابزارهــای ارزان‌قیمــت و گروه‌هــای کوچــک فیلم‌ســازی در 

ــش  ــع و نمای ــه‌‌ توزی ــت. در زمین ــر نیس ــا بی‌تأثی ــن فیلم‌ه ــی ای ــکل‌گیری زیبایی‌‌شناس ش

ــا معــدود مکان‌هــای  ــی و خارجــی ی ــه نمایــش در جشــنواره‌های داخل ــز ایــن فیلم‌هــا ب نی

ــم مســتقل وابســته‌اند. توزیــع ایــن فیلم‌هــا عمومــاً برعهــده‌‌ خــود فیلم‌ســاز  پخــش فیل

یــا انجمــن ســینمای جــوان بــوده اســت. عمومــاً ایــن فیلم‌هــا امــکان تجربــه‌‌ ســوبژکتیویته 

را تشــویق می‌کننــد و مخاطبــان نیــز بــا نظــام انتظــارات متمایــز از ســینمای جریــان اصلــی 

ــر  ــا زی ــن فیلم‌ه ــک از ای ــان هری ــدت زم ــر، م ــد. از ســوی دیگ ــا می‌پردازن ــه تماشــای آنه ب

30 دقیقــه اســت. رویکــرد مــدت زمانــی رادیــکال یعنــی مــدت زمــان بســیار کــم یــا بســیار 

ــی  ــای تجرب ــت، در فیلم‌‌ه ــده اس ــده ش ــی دی ــای تجرب ــی فیلم‌ه ــه در برخ ــز ک ــی، نی طولان

برگزیــده‌‌ جشــنواره‌‌ فیلــم کوتــاه تهــران در بــازه‌‌ ‌‌مــورد بررســی، مشــاهده نشــد.1 بــا این‌‌کــه 

1. بــرای مثــال، فیلــم ده ثانیــه‌ای )بــروس کانــر، 1965( 10 ثانیــه اســت، فیلــم حــذف )نائومــی اومــان، 1999( کــه 
جــزء فیلم‌‌هــای یافتــه محســوب می‌‌شــود و از فراینــد بلیــچ اســتفاده کــرده 6 دقیقــه، پی‌‌ایکس‌‌ایکس‌‌ایکــس‌‌ال 
)لــورن کــوک، 2012( 3 دقیقــه و تاسلماســل )اســتیو کاســمن، 2009-2007( 5 دقیقــه هســتند. از ســوی دیگــر، 
ــی )پیتــر دلپــو، 1991( 50  فیلم‌‌هــای تجربــی‌‌ ماننــد دکاســیا )بیــل موریســون، 2002( 67 دقیقــه و نیتــرات تغزل
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مــدت زمــان زیــر ۳۰ دقیقــه بــرای فیلم‌هــای تجربــی امــری عــادی اســت، به‌نظــر می‌رســد 

بــه‌ جــای هرگونــه رویکــرد‌ رادیــکال بــه زمــان ایــن فیلم‌هــا عمدتــاً بــا همــان الگوهــای کلــی 

ــد. ــی دارن ــاه مدنظــر ایــن جشــنواره هم‌خوان ــر ۲۵ دقیقــه‌ای فیلم‌کوت زی

نمونه‌‌های ابرژانر سینمای بسط‌یافته

ــار انتزاعــی  ــو، آث ــر ســینمای بســط‌‌یافته شــامل فیلم‌‌هــای چاپگــری، ســینه ویدی ابرژان

کرانــه‌‌ غربــی، آثــار رایانــه‌‌ای، آثــار هیبریــدی چیدمانــی و مــواردی از ایــن دســت حاکــی از 

ارتبــاط تصاویــر تجربــی بــا نوآوری‌‌هــای فناورانــه اســت. همان‌‌گونــه کــه شــلدون رنــان1 بیــان 

ــرای یــک ســبک خــاص فیلم‌ســازی نیســت.  کــرده اســت: »ســینمای بســط‌‌یافته اســمی ب

بلکــه اســمی اســت بــرای روحیــه‌‌ای جســت‌‌وگرانه کــه بــه جهــات بســیار متفاوتــی منجــر 

ــیاری را  ــاوت بس ــای متف ــه پروژکتوره ــت ک ــینمایی اس ــط‌‌یافته س ــینمای بس ــود. س می‌‌ش

ــه  ــت ک ــینمایی اس ــط‌‌یافته س ــینمای بس ــرد. س ــخص دربرمی‌‌گی ــر مش ــک اث ــش ی در نمای

ــون  ــر در تلویزی ــی تصاوی ــتکاری الکترونیک ــری و دس ــده‌‌ کامپیوت ــر تولیدش ــامل تصاوی ش

ــر  ــت اث ــن اس ــه در آن، ممک ــت ک ــط‌یافته اس ــی بس ــا جای ــه ت ــت ک ــینمایی اس ــت. س اس

فیلمــی بــدون اســتفاده از فیلــم نگاتیــو تولیــد شــود« )Renan, 1967, 227(. از نــگاه جیــن 

ــدی اســت  ــارت اســت از: »آگاهــی بســط‌‌یافته... فراین ــاد2، ســینمای بســط‌یافته عب یانگب

از شــدن، از انگیــزه تاریخــی مســتمر بشــر بــرای آشــکارکردن آگاهــی‌‌اش بیــرون از ذهنــش 

ــه، هیبریدهــای پرفرومنــس  ــار چندکانال ــر چشــمانش« )Youngblood, 1970, 41(. آث در براب

فیلمــی، فیلم‌‌هــای کامپیوتــری، پرفرمنس‌‌هــای چندرســانه‌‌ای و مجســمه‌‌های جنبشــی 

ــم  ــان ســنتی فیل ــی زب ــار به‌‌طــور کل ــن آث ــار بســط‌‌یافته محســوب می‌‌شــود. ای ــه آث ازجمل

غالــب و خاصگــی رســانه ســینما را اتخــاذ نمی‌‌کننــد. کاتریــن ریمــی بــه تأســی از یانگبــاد 

ــا  ــی ی ــای فیلم ــر پرفرومنس‌‌ه ــد ژان ــط‌‌یافته می‌‌کوش ــینمای بس ــردازان س ــر نظریه‌‌پ و دیگ

ــاری را  ــن آث ــاختاری چنی ــطح س ــه س ــد. آنچ ــرح ده ــا را ش ــی در گالری‌‌ه ــان فیلم چیدم

ــه  منســجم می‌‌کنــد چیــزی نیســت جــز »روابــط خــاص فرمــی/ شــنیداری/ تصویــری کــه ب

نحــوی مشــابه هربــار اتفــاق می‌‌افتــد بــا اســتقبال بیشــتر از فرایند/مصالــح و تعامل‌‌هــای 

دقیقــه اســت و برخــی فیلم‌‌هــای وارهــول حول‌‌وحــوش 8 ســاعت یــا برخــی آثــار داگلاس گــوردون حول‌‌وحــوش 
24 ســاعت طــول می‌‌کشــند. 

1. Sheldon Renan.

2. Gene Youngblood.
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ــار ســینمای بســط‌‌یافته  ــوع آث ــن ن ــث، در ای ــن حی ــی، 1401، 519(. از ای شانســی...« )ریم

ــو  ــلولوئید، ویدی ــون س ــد همچ ــی و جدی ــون قدیم ــای گوناگ ــق تکنولوژی‌‌ه ــکان تلفی ام

و تصاویــر دیجیتالــی دیــده می‌‌شــود. یانگبــاد در فصــل »ســینمای کیهانــی جــوردن 

بلســون«1، بــا تمایزگــذاری بیــن ســینمای بلســون و فیلمســازانی انتزاعــی اوانــگارد همچــون 

ــر »تجربه‌‌هــای انضمامــی و  ــس ریشــتر3، اســکار فیشــینگر4 و وینتنی‌‌هــا5، ب ــن لای2، هان ل

ابژکتیــو دینامیســم کینه‌‌اســتتیک و اپتیــک« تأکیــد می‌‌کنــد به‌‌گونــه‌‌ای کــه آثــار بلســون 

»همزمــان کاربــرد غایــی تصویرپــردازی بصــری بــرای انتقــال مفاهمیــن انتزاعــی و ناب‌‌تریــن 

 .)Youngblood, 1970, 157( »ــه‌‌ای بیــن ســوژه و ابژه‌‌انــد رویارویی‌‌هــای تجرب

C4 )1391( فیلمــی شبیه‌سازی‌شــده بــا الگــوی بازی‌هــای جنگــی رایانــه‌ای اســت و 
ــوع  ــن، تن ــای دوربی ــدد زوای ــد. تع ــی می‌کن ــن تداع ــماری را در ذه ــای بی‌ش ویدیوگیم‌ه

و تکثــر نماهــا و کیفیــت بــالای صوتــی و تصویــری از خصایــص اساســی این‌گونــه 

فیلم‌هاســت. دســتکاری صداهــا، افکت‌هــای صوتــی و دســتکاری‌های بصــری به‌وفــور 

اسلوموشــن و کات‌هــای مــدام و غیر‌معمــول،  مشــاهده می‌شــوند. ماننــد تصاویــر 

دســتکاری بن‌مایه‌هــای رنگــی و اســتفاده از فیلترهــای رنگــی دیجیتالــی، تدویــن ســرضرب 

ــا  ــز ب ــود نی ــه خ ــی‌وی )ک ــی ام‌ت ــک ویدیوی ــن موزی ــا و تدوی ــی از برش‌ه ــه ترکیب ــم ک فیل

اســتفاده از تکنیک‌هــای موجــود در فیلم‌هــای‌ تجربــی و آوانــگارد شــکل گرفــت( و برش‌هــا 

ــت و  ــده اس ــتفاده ش ــم اس ــاره ه ــرده‌‌ دوپ ــک پ ــت. از تکنی ــری اس ــای کامپیوت در بازی‌ه

ــاق  ــد ات ــه موجــود اســت، مانن ــا اســتفاده از آنچــه واقعیــت دارد و در صحن ــز ب گاهــی نی

فرمــان بــا دوربین‌هــای متعــدد در آن، دیــده می‌شــود )کــه فیــد می‌شــوند و بــه هــم کات 

ــاب و نقشــه‌ها دیــده می‌شــوند(. تعــدد فضاهــا  ــر مکان‌ی ــد و گاهــی هــم تصاوی می‌خورن

هــم ماننــد بازی‌هــای رایانــه‌ای اســت: رفتــن از مرحلــه‌ای بــه مرحلــه دیگــر، وجــود مکان‌های 

متعــددی ماننــد بیابــان، دریــا یــا زیــر آب، بیمارســتان‌های متروکــه، پلان‌هــای اتــاق فرمــان 

ــارزان،  و هدایت‌گرهــا. در تصاویــر میانــی، نقطــه دیدهــا عــوض می‌شــود. نقطــه دیــد مب

ــد  ــاگر را مانن ــی تماش ــوبژکتیو به‌خوب ــای س ــم. نماه ــای کل را می‌بینی ــا دان ــان ی ــاق فرم ات

1. The Cosmic Cinema of Jordan Belson.

2. Len Lye.

3. Hans Richter.

4. Oskar Fischinger.

5. Whitneys.
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ــاوت و  ــطوح متف ــاوری س ــتفاده از فن ــا اس ــم ب ــد. فیل ــراه می‌کن ــود هم ــا خ ــر ب ــک گیم ی

ــه‌‌ ســینمایی را پیشــنهاد می‌‌دهــد. مجموعــه‌‌ ایــن مؤلفه‌هــا باعــث می‌شــود  ــد تجرب جدی

ــرد.  ــرار بگی ــر ســینمای بســط‌یافته ق ــم ذیــل ابرژان کــه فیل

ــم  ــر فیل ــن نوشــته آغازگ ــد« ای ــی می‌کن ــک روز زندگ ــه ی ــای حشــره‌ای اســت ک »می‌ف

ــای  ــم و نم ــه‌‌ فیل ــده در افتتاحی ــش زن ــا کن ــن ب ــب انیمیش ــت. ترکی ــای )1392( اس می‌ف

پله‌هــا فضایــی ســوررئال را تصویــر می‌کننــد. رایانه‌محــوری و اســتفاده از جلوه‌هــای 

ویــژه کامپیوتــری در شــکل‌گیری فیلــم نقشــی اساســی دارنــد. کارکــرد صداهــای ابژکتیــو 

و ســوبژکتیو و البتــه محوشــدن آنهــا در همدیگــر فضــای میــان جهــان واقعــی و ذهنــی را 

ــژه‌‌  ــای وی ــق جلوه‌ه ــر از طری ــه یکدیگ ــا ب ــرش پلان‌ه ــا و ب ــتکاری صداه ــوردد. دس در می‌ن

کامپیوتــری انجــام می‌گیــرد، البتــه بــه شــیوه‌ای کــه بــا معیارهــای تدوینــی و بــرش نمــای 

ــی  ــت گرافیک ــد، اولوی ــب توجــه می‌کن ــرش نماهــا جل ــاوت اســت. آنچــه در ب ــار متف معی

ــای  ــان می‌ف ــه‌‌ جه ــا و تجرب ــد تماش ــداوم فراین ــت ت ــری در جه ــره بص ــداوم زنجی ــرای ت ب

ــا کنــش ادراک را برجســته  ــه ی ــه ســیاق فیلم‌هــای تجربــی، تجرب ــم ب اســت. بنابرایــن، فیل

ــان  ــژه زم ــی به‌‌وی ــرش گرافیک ــک حشــره اســت. ب ــی ی ــوی زندگ ــه براســاس الگ ــد ک می‌کن

ــانه‌‌ها و  ــدی رس ــات هیبری ــی از امکان ــس حاک ــده و بالعک ــم زن ــه فیل ــن ب ــرش از انیمیش ب

در‌‌عین‌‌حــال عرضــه‌‌‌‌ واقعیت‌‌هــای گوناگــون اســت. ایــن فیلــم بــا اســتفاده از تکنیک‌هــای 

فیلــم آوانــگارد حاکــی از ســینمایی اســت پرتنــش و جلوه‌گرانــه و بیانگــر ابعــاد ناشــناخته‌‌ 

انســان.

در شکســتنی اســت )1393( زمــان و مــکان وابســته بــه شــرایط ارتبــاط مجــازی اســت: 

»همیشــه شــبا فقــط میــای«. نــام فیلــم )شکســتنی اســت( بــه آنچــه کــه در جعبه‌هــا وجــود 

ــد و  ــای دارن ــر ج ــاب( کامپیوت ــه )ق ــی درون جعب ــروزه گوی ــه ام ــان‌هایی ک ــه انس دارد، ب

بــه وضعیــت شــکننده‌‌ رابطــه مجــازی انســانی اشــاره دارد. فیلــم بــا اســتفاده از امکانــات 

تدویــن دیجیتــال در مــرز روابــط ماشــینی )مجــازی( و روابــط انســانی در نوســان اســت و 

ــی ســینمایی انتقــادی اســت و  ــد. ســینمای تجرب ــان آ‌نهــا را پررنــگ می‌کن ــز می وجــه تمای

ایــن در محتــوا و فــرم اجرایــی ایــن فیلــم نیــز بازتــاب یافتــه اســت. فیلــم بــه دیجیتالیســم 

و تأثیــرات آن بــر روابــط انســانی و اجتماعــی می‌پــردازد و نوعــی شالوده‌شــکنی از برقــراری 

ــاره‌‌ همیــن چیــزی اســت کــه ادراک  ــم درب ــاط انســانی مرســوم را نشــان می‌دهــد. فیل ارتب

ــای  ــن راه از افش ــرد و در ای ــال می‌ب ــوی ادراک دیجیت ــه س ــرده و ب ــر ک ــتخوش تغیی را دس
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نقــش خــود به‌‌عنــوان رســانه هیــج ابایــی نــدارد و فراینــد تولیــد ارتبــاط مجــازی را بازتــاب 

می‌دهــد. در ایــن راه از امکانــات خــود فضــای دیجیتــال بهــره می‌گیــرد. فیلــم بــه آرامــی 

ــاره‌‌ زندگــی و روابــط امــروزی را مؤکــد می‌ســازد. دیــدگاه ایدئولوژیــک‌اش درب

ــات جدیــد دیجیتــال ســاخته  ــا اســتفاده از امکان مــی فــای،C4 و شکســتنی اســت ب

شــده‌اند و به‌‌‌‌طــور مســتقیم رویه‌هــای کاربــرد دیجیتــال در ســاخت فیلم‌هــا را افشــا 

ــه  ــده را ب ــط‌‌یافته ادراک عادتی‌ش ــینمای بس ــات س ــری از امکان ــا بهره‌گی ــا ب ــد. آنه می‌کنن

ــی خــود طراحــی  چالــش می‌کشــند. روایــت و تصاویــر را براســاس زیبایی‌‌شناســی دیجیتال

می‌کننــد و در پرســپکتیو و روایــت نیــز محوریــت دیجیتــال را مــد نظــر قــرار می‌دهنــد. بــا 

اینکــه هریــک از ایــن نمونه‌هــا را می‌تــوان به‌‌شــکلی مســتقل براســاس ســایر مؤلفه‌هــای 

ــینمای  ــات س ــه امکان ــا ب ــتقیم آنه ــاع مس ــرار داد، ارج ــی ق ــورد بررس ــی م ــینمای تجرب س

بســط‌یافته باعــث می‌شــود کــه ذیــل ایــن زيرژانــر جــای بگیرنــد. ایــن آثــار از نوآوری‌هــای 

فناورانــه در عرصــه‌‌ ســینمای تجربــی بــرای القــای نوعــی آگاهــی از تجربه‌‌ ســینمایی‌ اســتفاده 

می‌‌کننــد. 

نمونه‌‌های ابرژانر آوانگارد آمریکایی

آوانــگارد آمریکایــی شــامل اکسپرسیونیســم، ســایکودراما، رئالیســم غنایــی و مــواردی 

از ایــن دســت اســت. در ایــن بخــش تحــت دو عنــوان ژانــر ســایکودراما و رئالیســم تغزلــی 

چنــد نمونــه فیلــم بررســی خواهــد شــد. 

الف( ژانر سایکودراما 

از نــگاه ســیتنی، »درونمایــه‌‌ تکرارشــونده فیلــم آوانــگارد امریکایــی، پیــروزی قــوه‌‌ تخیــل 

اســت« )1974: 115(. او بــه وجــود رمانتیســمی ریشــه‌‌دار در ایــن فیلم‌‌هــا اشــاره می‌‌کنــد. 

ــا درن1،  ــار مای ــی، خصوصــاً آث ــه‌‌ آمریکای ــگارد اولی ــی ســایکودرام‌‌های آوان ــم اصل ســیتنی ت

را »جســت‌‌وجو بــرای هویــت جنســی« می‌‌دانــد )Sitney, 2015, 14(. در ایــن فیلم‌‌هــا 

ــاز  ــود فیلم‌س ــاً »خ ــد و عموم ــکل می‌‌ده ــاز را ش ــدگاه فیلمس ــناختی دی ــت روان‌ش واقعی

بــر  آمريكايــي  آوانگارديســت‌‌هاي   .)Ibid, 28( می‌‌کنــد«  بــازی  را  احضارکننــده  نقــش 

ــه ايــن ترتيــب قراردادهــاي تثبيت‌‌شــده هاليــوود  ــا ب روايــت پاره‌‌پــاره تأكيــد مي‌‌كردنــد ت

1. Maya Deren.
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كلاســيك و به‌‌خصــوص تدويــن پيوســته را بــه چالــش بگيرنــد. حتــي در آثــاري كــه جــزء 

ســايكودرام قــرار مي‌‌گيرنــد، اگرچــه اتصــال بــا روايــت كامــاً از بيــن نمــي‌‌رود، قراردادهــاي 

ــی از  ــش قابل‌‌توجه ــال بخ ــراي مث ــار )ب ــي آث ــود. در برخ ــض مي‌‌ش ــوود نق ــي هالي تداوم

آثــار اســتن بركيــج1( ويژگي‌‌هــاي خــود رســانه مــوردكاوش قــرار مي‌‌گيــرد. بركيــج بــا طــرح 

مفهــوم شــهود چشــمان بســته خواســتار چشــمي رهاشــده از قوانيــن پرســپكتيو، منطــق 

تركيب‌‌بنــدي و مواجهــه بــا اشــيا از طريــق ماجراجويــي در ادراك و شــهود و چشــم درونــي 

ــی  ــر درون‌‌بین ــج ب ــد برکی ــای تأکی ــز ســیتنی، »در زیربن ــه‌‌ پی.‌‌آدام ــه گفت ــود. ب ــي ب ــا ذهن ي

ــا  ــود، ی ــده می‌‌ش ــری2 دی ــوان بازنمایی‌‌گ ــه عن ــر ب ــی از هن ــه حس ــوبژکتیویته همیش و س

تقلیــدی از بازنمایــی فرایندهــای ادراکــی و ذهنی در حرکــت« )Sitney, 2015: 156(. از ســوي 

ــي  ــح گوناگون ــاره و مصال ــي پاره‌‌پ ــا روايت ــر3 نه‌‌تنه ــث انگ ــد كن ــار كســاني مانن ــر، در آث ديگ

ــه چشــم مي‌‌خــورد، بلكــه هنجارشــكني‌‌هاي  ــر شبه‌‌مســتند و گردآوري‌‌شــده ب ــد تصاوي مانن

بســيار را بــه نمايــش مي‌‌گــذارد و به‌‌شــكلي دوپهلــو اداي دينــي اســت بــه فرهنــگ 

ــرزان و  ــاي ل ــا، دوربين‌‌ه ــن، خراش‌‌ه ــاگري‌‌ها، گري ــز خودافش ــا ني ــاير زيرژانره ــچ. در س كي

ــد ســاير  ــز مانن ــن فيلم‌‌ســازان ني ــدل مي‌‌شــوند. اي ــري ب ــر هن ــه بخشــی از اث قابل‌‌حمــل ب

هنرمنــدان تجربــي در پــي خلــق واقعيتــي متفــاوت بودنــد. برکیــج در کتــاب اســتعاره‌‌هایی 

دربــاره شــهود4، برخــی اصــول ایــن ژانــر را شــرح داده اســت. بــه گفتــه‌‌ ســیتنی، در پــس 

فصــول جداگانــه ایــن کتــاب می‌‌تــوان بــه ایــن مــوارد برخــورد: چشــم‌‌ها همــواره حرکــت 

ــود  ــف نمی‌‌ش ــز متوق ــهود هرگ ــد، ش ــخ می‌‌دهن ــری پاس ــای بص ــه محرک‌‌ه ــد و ب می‌‌کنن

حتــی وقتــی چشــم‌‌ها بســته‌‌اند، چــه در رؤیــا یــا خــواب، چشــم‌‌ها قادرنــد ببیننــد، 

ــی و  ــانند، خوداگاه ــری می‌‌کش ــرر بص ــه تک ــهود را ب ــی ش ــای حس ــیا، ویژگی‌‌ه ــامی اش اس

ــرای  ــدن ب ــش از دی ــان بی ــدرت زب ــر ق ــد ب ــعر، تأکی ــی ش ــان یعن ــئولانه از زب ــتفاده‌‌ مس اس

ــدارد  ــود ن ــن وج ــدون آموخت ــهودی ب ــچ ش ــت، هی ــاندن انسان‌‌هاس ــردن و ترس مبهوت‌‌ک

ــر  ــان ب ــلطه زب ــر س ــوان از ش ــات می‌‌ت ــا ادبی ــده ب ــع و تربیت‌‌ش ــه‌‌ای جام ــا مواجه ــط ب )فق

1. Stan Brakhage.

2  Mimesis.

3  Kenneth Anger.

4  Metaphors on Vision.
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دیــدن خــاص شــد(، هنرمنــد مــدام بــه چالــش گرفتــه می‌‌شــود تــا از خشنودســازی اگــوی 

 1. )Ibid, 157(ــد ــن ده ــود ت ــر خ ــی هن ــای غیرقابل‌‌پیش‌‌بین ــه نیازه ــود و ب ــا ش ــود ره خ

خانــه‌ام ابریســت )1389( منطــق یــک رؤیــا یــا کابــوس را دارد. دســتکاری تصویــر و صدا 

به‌‌گونــه‌ای صــورت گرفتــه اســت کــه هماهنگــی میــان بخش‌هــای انیمیشــن دو بعــدی و 

فیلــم زنــده و بیــن بخش‌بندی‌هــای خــود فیلــم را هماهنــگ کنــد. هرچنــد ایــن تلفیق‌هــا 

فضایــی سوررئالیســتی ایجــاد می‌کنــد و وجــود جهــان درونــی خــاص قهرمــان و اســتیلای 

ســوبژکتیویته شــخصی او موجــب می‌شــود تــا فیلــم در رده ســایکودراما و فیلم‌هــای 

ذهنــی جــای گیــرد. اســتفاده از صحنه‌هــای انیمیشــن محملــی بــرای القــای حــالات ذهنــی 

ــرای ایجــاد تمرکــز در بیننــده القــای مفاهیــم و احساســات  اوســت چراکــه در انیمیشــن ب

مــورد نظــر بیشــترین قــدرت را داریــم )قائم‌مقامــی، 1388، 109(. نــگاه تمثیلــی فیلــم بــه 

ــم  ــی، فیل ــرد. در ســطح تمثیل ــی نشــئت می‌گی ــی و عین ــزی فضــای ذهن ــان از درهم‌آمی جه

ــی  ــم را واجــد ســطوح خودبازتابندگ ــن فیل ــه ای ــوی اســت ک ــر ســینمای نگاتی ــه‌ای ب مرثی

ــن  ــی در عی ــد فیلم ــوخ تولی ــای منس ــه رویه‌ه ــمار ب ــتالژیک بی‌ش ــات نوس ــد. ارجاع می‌کن

ــا  ــی‌اش را ب ــازد و خودبازتابندگ ــته می‌س ــینما را برجس ــان و س ــد انس ــاگری پیون خودافش

از یک‌ســو، خودبازتابندگــی بــا حضــور دوربیــن، فیلم‌ســاز/  نوســتالژی گــره می‌زنــد. 

فیلم‌بــردار، موویــا، آپــارات و نگاتیوهــا شــکل می‌گیــرد و از ســوی دیگــر به‌‌شــکلی 

نوســتالژیک همه‌‌چیــز تاریــخ مصرف‌گذشــته و قدیمــی ترســیم می‌شــود. جبــر زمانــی کــه 

ظالمانه‌تریــن مســئله در حیــات مــادی انســان اســت، شــالوده‌‌ فیلــم را تشــکیل می‌دهــد.

رؤیــای ســنجاقک )1387( نیــز بــر محوریــت رؤیاســت. فیلــم در منطقــه‌ای مــرزی میــان 

ــب  ــده‌‌ و قط ــب افزاين ــا قط ــاد، ي ــت زی ــی و حرک ــت: بی‌تحرک ــان اس ــت در نوس دو روای

كســركننده. روایــت پســر، ظاهــراً مســتندی درباره بیمــاری و شــرایط اوســت و می‌تواند حتی 

مســتندی کاذب باشــد. قطــب افزاینــده در روایــت پســر بیمــار کــه به‌تدریــج بینایــی‌اش 

ــتندگونگی‌‌اش را  ــود را و مس ــدام خ ــی م ــت و حت ــم در تقلاس ــد و دائ ــت می‌ده را از دس

ــه زندگــی می‌کــرده  ــی در آن خان ــد. روایــت دختــری کــه زمان ــد بازتــاب می‌یاب افشــا می‌کن

1. همان‌‌گونــه کــه پیشــتر اشــاره شــد، خطــر ژانربنــدی و دســته‌‌بندی غیرقابل‌‌انعطــاف در ایــن اســت کــه 
وضعیــت هیبریــدی را مدنظــر قــرار نمی‌‌دهــد. درمــورد برکیــج، بســته بــه دوره‌‌هــای مختلــف کاری‌‌اش، ژانرهــا یــا 
دســته‌‌بندی‌‌های گوناگونــی را از ســر گذارنــده اســت. بــرای نمونــه، برخــی آثــارش ذیــل ســایکودرام خلســه، برخــی 
ذیــل فیلــم شــهودی می‌‌گنجنــد. نکتــه‌‌ مهــم این‌‌کــه، عمومــاً نوعــی رمانتیســم آمریکایــی ریشــه‌‌دار در کارهــای او 

ــز دســته‌‌بندی کــرد. ــی نی ــگارد تغزل ــوان ذیــل آوان ــارش را می‌‌ت ــا جایــی کــه آث قابل‌‌شناســایی اســت ت
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و گویــی نوعــی رابطــه عاشــقانه بــا پســر دارد، نیــز قطــب کســرکننده را القــا می‌کنــد. فیلــم 

در مــرز ابژکتیــو و ســوبژکتیو در نوســان اســت. بــا بهره‌گیــری از نمــای نقطــه دیــد بــه بیــان 

ــری  ــرار دارد و دیگ ــوری ق ــه در آســتانه‌‌ ک ــت پســری ک ــی ذهنی ــردازد. یک ــت می‌پ دو ذهنی

ذهنیــت دختــر یــا خاطــره بــه جــای مانــده از او در مــکان. نماهــای نقطــه دیــد در ایــن فیلــم 

ــد و  ــه ذهنیــت یــک فــرد اکتفــا نمی‌کن ــد و از ایــن منظــر کــه تنهــا ب نقــش محــوری دارن

ذهنیــت پســر و دختــر را هم‌زمــان روایــت می‌کنــد و از ایــن هــم فراتــر رفتــه و فرایندهــای 

تولیــد و خــود رســانه را افشــا می‌کنــد. درهم‌‌تنیدگــی و بازتــاب فراینــد ســاخت فیلــم کــه 

در بســیاری از صحنه‌هــا می‌تــوان دیــد، خطاب‌هــای مســتقیم پســر رو بــه دوربیــن و غیــره 

ــه  ــم س ــن فیل ــی در ای ــن، ذهنیت‌گرای ــد. بنابرای ــر می‌کنن ــاز را تصوی ــت فیلم‌س ــز ذهنی نی

ــه مســتندهای  ــه ب ــز ک ــر(. صــدای راوی نی ســطح دارد )پرســپکتیوها و ذهنیت‌هــای متکث

ــاً  ــینما خصوص ــخ س ــتندهای تاری ــی از مس ــه برخ ــی ب ــود و ارجاع ــک می‌ش ــاعرانه نزدی ش

خانــه ســیاه اســت )1342( دارد، وجــه ذهنــی فیلــم را تشــدید می‌کنــد. مــرز میــان آینــده 

ــده مخــدوش می‌شــود. ــال، زن و مــرد، فیلم‌ســاز و ســوژه و بینن و گذشــته، آرزو و خی

برکــه کهــن، رؤیــای ســنجاقک )1383( مراســم تدفیــن پســربچه‌ای اســت کــه در برکــه 

غــرق شــده، خــودش شــاهد مراســم اســت و هم‌زمــان به‌‌شــکلی پراکنــده اوهامــات پیــش 

ــی اســت  ــم تداعی‌گــر خــواب و رؤیابین ــر ســیاه و ســفید فیل از غرق‌‌شــدن اوســت. تصاوی

ــب  ــن مخاط ــز در ذه ــیک را نی ــی کلاس ــای عکاس ــدارد و فریم‌ه ــی ن ــگ جای ــه در آن رن ک

تداعــی می‌کنــد. پرســش فیلــم ایــن اســت: »تــو رؤیــای یــک ســنجاقکی یــا ســنجاقکی در 

رؤیــای توســت؟« چــرا کــه ســنجاقک اگــر بال‌هایــش خیــس شــود غــرق خواهــد شــد و 

پســر در ایــن مــرز در نوســان اســت. شــالوده ایــن فیلــم را بــازی بــا ســوبژکتیویته شــکل 

ــی  ــت فیزیک ــا واقعی ــاش دارد ب ــا ت ــود و ی ــدل می‌ش ــت ب ــه واقعی ــت ب ــد. ذهنی می‌ده

ــی  ــالات روح ــان ح ــرای بی ــدا ب ــیقی و ص ــتفاده از موس ــزد. اس ــش برخی ــه چال ــی ب و عین

ــا  ــت )ب ــوبژکتیویته اس ــد س ــن بُع ــت همی ــت تقوی ــکل در خدم ــن ش ــه بهتری ــر ب کاراکت

قطعــات موســیقی انتخابــی از لیکــی- بــارک- نونــو(. وجــه خودنــگاره‌‌ فیلــم هــم بــر وجــوه 

ســایکودراماتیک فیلــم تأکیــد می‌کنــد. بیننــده درگیــر نوعــی بــازی می‌شــود کــه ذهنیــت 

ــینمای  ــب در س ــده مخاط ــاختارهای درگیرکنن ــا س ــری ب ــن درگی ــد و ای ــی می‌کن راوی طراح

جریــان اصلــی متفــاوت اســت.
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ــل و بعــد   ضــد خاطــرات )1384( روایــت ســوبژکتیو مترســکی در مزرعــه‌ای ســبز، قب

از طوفــان ویرانگــر، نشــان از پرداختــی سمبولیســتی دارد. امــا روایــت֯ بــه شــیوه مرســوم 

ــا  ــر ب ــر روی تصاوی ــراوش خاطــرات اســت. دســتکاری رنگــی ب و سرراســت نیســت بلکــه ت

تقلیــل بن‌مایه‌هــای رنگــی و اســتفاده از فیلترهــای رنگــی دیجیتــال ایجــاد شــده اســت. 

در بــرش نماهــا بــه یکدیگــر از کات‌هــای روی محــور و جامــپ‌کات اســتفاده شــده اســت و 

ایــن برش‌هــای پرشــی، پــرش زمــان را تداعــی می‌کننــد. فیلــم مجموعــه‌ای از انــواع انــدازه 

نماهاســت: نماهــای نزدیــک، مدیــوم شــات‌ها، اینســرت‌ها و دیتیل‌هــا. از طریــق صــدای 

روای روی تصاویــر )صــدای مترســک( ســوبژکتیویته مترســک ترســیم می‌شــود. در مــواردی، 

رابطــه‌‌ صــدا و تصویــر گسســته می‌شــود و صــدا کارکــرد جداگانــه‌ای پیــدا می‌کنــد )ماننــد 

خنــده‌‌ پیرمــرد کــه در فضاســازی نقــش دارد، صدایــی کــه نشــانی از آینــده محتــوم مترســک 

ــدی  ــرای پایان‌بن ــت(. ب ــه اس ــرار گرفت ــه ق ــد مزرع ــبز و پردیس‌مانن ــر س ــر تصاوی ــت و ب اس

ــه در  ــده می‌شــود ک ــا موســیقی خوان ــراه ب ــر ســوختن مترســک هم ــر روی تصوی شــعری ب

ادامــه تیتــراژ نهایــی را شــکل می‌دهــد و بــه بســیاری از فیلم‌هــای داســتانی یــا خصوصــاً 

مســتند تلویزیونــی شــباهت دارد کــه در ابتــدا شــکلی نوآورانــه داشــت امــا امــروزه و در 

زمــان ســاخت ایــن فیلــم بــه کلیشــه بــدل شــده‌اند. در ایــن فیلــم تلفیقــی از مؤلفه‌هــای 

ــر  ــد ب ــل تأکی ــه به‌‌دلی ــا بیش‌‌از‌‌هم ــود، ام ــده می‌ش ــی دی ــینمای تجرب ــی س زیبایی‌‌شناس

ــی  ــو از برخ ــم ممل ــود. فیل ــک می‌ش ــایکودراما نزدی ــه رده‌‌ س ــت مترســک ب ــی ذهنی بازنمای

ــز از نماهــای  ــد: پرهی ــا اشــاره می‌کن ــه آنه ــوارد ب ــه هی ــی اســت ک ــم تجرب نشــانه‌های فیل

انتقالــی مرســوم تدویــن ســریع، کنــدوکاو دربــاره ذهنیــت و بازنمایــی و غیــره. 

ــان شــکل  ــا قهرم ــی ی ــر محــور ســوبژکتیویته شــخصیت اصل فیلم‌‌هــای موردبررســی ب

ــه‌ای از  ــد مجموع ــد و می‌توانن ــی ندارن ــی و واقع ــی خط ــاختار زمان ــاً س ــد. عموم می‌گیرن

خاطــرات یــا تصاویــری باشــد کــه پیرامــون معانــی و مفاهیــم غیرزمانــی شــکل گرفته‌انــد. 

جســتجو بــرای یافتــن رابطــه‌‌ ســببی بیــن عناصــر فیلــم چنــدان اهمیتــی نــدارد. این‌گونــه 

ــی و جهانشــمول تأکیــد  ــر مفاهیــم کل ــد و ب ــی دارن ــا تمثیل فیلم‌هــا کارکــردی اســتعاری ی

می‌کننــد. نکتــه مهــم این‌‌کــه بــر ســاختار رؤیــا و کابــوس و بازگشــت مــداوم ذهنــی تأکیــد 

می‌کننــد. 

ب( ژانر رئالیسم غنایی 
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بــه گفتــه‌‌ ای.‌‌ال. ریــس، »سینماشــعرها بیشــتر بــه نقاشــی و مجسمه‌‌ســازی نزدیک‌‌انــد 

تــا درام« )ریــس، 1400، 67(. در مباحــث مربــوط به شــعر ســینمایی به نظریه‌‌هــای گوناگونی 

ــب«  ــور ترکی ــه‌‌ »مح ــر نظری ــه ب ــد، از جمل ــح دهن ــعر را توضی ــوم ش ــا مفه ــده ت ــاره ش اش

رومــن یاکوبســن1 دربــاره‌‌ نقــش ادبیــت یــا نقــش شــعری یــا نظریــه‌‌ ویکتــور شکلوفســکی2 

ــوان  ــی می‌ت ــار معمول ــا درهم‌‌ریختــن گفت ــر و شــعر. از نظــر یاکوبســن، »ب ــز نث ــاره‌‌ تمای درب

ــم  ــر مفاهی ــه ب ــا تکی ــن ب ــوی، 1399، 198(. یاکوبس ــت« )موس ــت یاف ــت دس ــه ادبی ب

ــالات  ــه احتم ــاب ب ــور انتخ ــا مح ــودی ی ــط عم ــا رواب ــینی3 ی ــور جانش ــی، مح زبان‌‌شناس

قرارگیــری واژه‌هــا در یــک توالــی بــرای ســاخت واحــد نحــوی معنــادار خوش‌‌ســاخت اشــاره 

دارد. محــور همنشــینی4 یــا روابــط عمــودی یــا محــور ترکیــب بیــن تک‌‌واژه‌هــا در جملــه و 

ســایر واژه‌هایــی برقــرار اســت کــه از حیــث آوایــی و نحــوی یــا معنایــی مشــابه‌اند و امــکان 

جایگزینــی دارنــد. »ادبیــت حاصــل ســاختاریابی متفــاوت شــعر نســبت بــه ســایر ســاختارها 

و کاربردهــای دیگــر زبــان اســت. بــه عبــارت دیگــر، ادبیــت حاصــل فرافکنــی اصــل هــم‌‌ارزی 

یــا تشــابه از محــور جانشــینی بــر روی محــور همنشــینی اســت. ایــن فرافکنــی در شــعر در 

ــز  ــث تمای ــد و باع ــی رخ می‌ده ــوی، معناشناس ــی، نح ــه آوای ــی ازجمل ــطوح زبان ــه‌‌ س هم

ــور  ــه ویکت ــه ک ــان، 199(. همان‌‌گون ــت« )هم ــر اس ــا نث ــره ی ــن روزم ــعری از مت ــن ش مت

شکلوفســکی اشــاره کــرده اســت، تفــاوت نثــر و شــعر صرفــاً از حیــث ریتم‌‌های‌شــان نیســت 

ــد  ــن می‌کنن ــاختار را تعیی ــد و س ــا غالب‌‌ان ــر معن ــرم ب ــر ف ــعر عناص ــینمای ش ــه در س  بلک

ــی فیلم‌ســازِ پشــتِ  ــم تغزل ــی. ادامــز ســیتنی، »فیل ــه‌‌ پ ــه گفت )Shklovsky, 1973: 129(. ب
ــی  ــم همــان چیزهای ــر فیل ــد... تصاوی ــم فــرض می‌کن ــن را قهرمــان اول شــخص فیل دوربی

هســتند کــه او می‌بینــد، و به‌‌گونــه‌‌اي بــه فیلــم درمی‌آینــد کــه هرگــز حضــور او را 

 فرامــوش نمی‌کنیــم و درمی‌‌یابیــم کــه او بــه چــه نحــوی بــه شــهودش واکنــش می‌دهــد«.

ــای  ــاعرانه از جنبش‌‌ه ــی ش ــای تجرب ــتر فیلم‌‌ه ــیتنی، بیش ــر س )Sitney, 2002: 160( از نظ
اعتراف‌‌گــرا،  ایماژیســتی،  اشــعار رمانتیــک،  ادبــی کلاســیک و مــدرن ماننــد  شــعری 

1. Roman Jakobson.

2. Viktor Shklovsky.

3. Paradigmatic.

4. syntactic rules.
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مکاشــفه‌‌گر و غیــره تأثیــر پذیرفته‌‌انــد.1 شــاعرانگی، طبیعــت و جســتجوی هویــت انســانی 

شــالوده‌‌ اصلــی رئالیســم تغزلــی را شــکل می‌دهــد کــه ریشــه در رمانتیســیزم دارد. در ایــن 

زیرژانــر بازگشــت بــه طبیعــت هــم بــه معنــای عــام و هــم بــه معنــای بازگشــت بــه طبیعــت 

انســان برجســته اســت. ایــن ســینما به‌‌شــدت بــر عنصــر تقدیــر تأکیــد دارد. از امیدهــا و 

یأس‌هــای بشــری می‌گویــد و تنهــا راه نجــات انســان را در بازگشــت بــه طبیعــت جهــان و 

بشــری می‌دانــد. ترســیم‌گر جهــان اشــیاء و جهــان انســان اســت تــا جایی‌کــه انســان را بــه 

مقــام اســطوره بازمی‌گردانــد. بــا بررســی آثــار ســینمایی می‌تــوان دو نــوع رئالیســم غنایــی 

در حوزه‌هــای اروپایــی و امریکایــی اشــاره کــرد کــه نخســتین رویکــرد بــا محوریــت انســان 

اســت و در نــوع دوم بازگشــت بــه طبیعــت و یکی‌‌شــدن و رویارویــی انســان و طبیعــت بــه 

ــای عــام مؤکــد می‌شــود.  معن

ــذف  ــاً ح ــوم کام ــی مرس ــر فیلم ــد )1392( تصوی ــد می‌رون ــا بخواهن ــایه‌ها هرج در س

می‌شــود و ســایه‌ها شــخصیت فیلــم هســتند. در اصــل، فیلــم ســایه‌ای از زندگــی روزانــه 

ــه  ــی ب ــون و بینامتن ــه‌ای از ارجاعــات گوناگ ــم نمون ــران( اســت. فیل ــک کلان‌شــهر )ته در ی

ــه  ــایه گرفت ــب‌بازی س ــا خیمه‌ش ــایه ی ــر س ــای تئات ــت. از اجراه ــز هس ــا نی ــایر متن‌ه س

تــا نظریــه‌‌ مُثــل افلاطــون و آثــار کریــس مارکــر2 و تصاویــر ســیاه و ســفید عکاســی. غــار 

افلاطونــی اشــاره بــه ایــن جهــان و زندگــی روزمــره مــا دارد: مــا آنچــه را می‌بینیــم حقیقــت 

ــه  ــود دارد تجرب ــه وج ــه‌‌ آنچ ــم هم ــر می‌کنی ــم و فک ــا را می‌بینی ــایه‌‌ مُثل‌ه ــم، س می‌پنداری

اســت در‌‌حالی‌‌کــه ســاکنین غــار نمی‌تواننــد جــز ســایه‌هایی از اشــیای جهــان واقعــی 

ــد  ــکاس می‌یاب ــان انع ــوار مقابلش ــر دی ــی ب ــور آتش ــو ن ــه در پرت ــر( ک ــی دیگ ــرون )جای بی

ــوی  ــراقی و مثن ــفه اش ــر در فلس ــکلی دیگ ــر به‌‌ش ــن مظاه ــد. و ای ــری نمی‌بینن ــز دیگ چی

مولانــا نیــز انعــکاس یافتــه و بی‌شــباهت بــا مفاهیــم و ایده‌هــای فانــوس خیــال نیســت. 

ــاب4  ــکله3 )1962( و بی‌آفت ــای اس ــه فیلم‌ه ــی ب ــا نگرش ــم ب ــن فیل ــد ای ــر می‌رس ــه نظ ب

1. ســیتنی بــه تأثیــر فدریکــو گارســیا لــورکا، امیلــی دیکنســون و شــاعران سمبولیســت فرانســه به‌‌ویــژه مالارمــه 
ــرود  ــر گرت ــور و اچ. دی، تأثي ــکل مک‌‌کل ــن، مای ــرت دانک ــوردن از راب ــس ج ــري لارن ــل، تأثيرپذي ــوزف کورن ــر ج ب
اســتاین، ازرا پاونــد، رابــرت دانکــن و رونالــد جانســون و ویلیــام کارلــوس ویلیامــز بــر اســتن برکیــج، تأثيــر جــان 
اشــبری، جــورج اوپــن، جــک اسپاســر بــر ناتانیــل دورســکی، تأثيــر اشــبری و شکســپیر بــر جــروم هیلــر و تأثيرپذيري 
 )Sitney, 2015: 8(. گرگــوری مارکوپولــوس از شــاعران کلاســیک یونانــی و ســاختار زبــان یونانــی اشــاره می‌‌کنــد

2. Chris Marker.

3. La jetée.

4. Sans Soleil.
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)1983( کریــس مارکــر شــکل گرفته‌انــد و بــا آوانگاردهــای اروپایــی کــه رگه‌هــای رئالیســم 

غنایــی را بازتــاب می‌دهنــد نزدیکــی بســیار دارد. همچنیــن بــه عکس‌هــای ســیاه و 

ســفید محیط‌هــای شــهری در تاریــخ عکاســی ماننــد، عکس‌هــای اســتیگلیتز1 کــه گونــه‌ای 

دیــدگاه اســتعلایی خــاص را در عکس‌هــای ســیاه و ســفید خــود )بــا اســتفاده از گرین‌هــا و 

کنتراســت و ســایه‌ها در خدمــت ســوژه‌های عکاسی‌شــده محیــط شــهری( منعکــس کــرده 

نیــز اشــاراتی دارد. فیلــم شــدیداً بــر ازخودبیگانگــی انســان در محیــط شــهری نیــز تأکیــد 

ــم در ســطوح مختلفــی تماشــاگر را محــک  ــا ســایه‌ها در ایــن فیل ــه‌‌ ســفر ب ــد. تجرب می‌کن

می‌زنــد. 

ــم  ــن فیل ــم را دارد. ای ــی فیل ــر اصل ــش کاراکت ــه( نق ــکان )برک ــک م ــه )1381( ی در برک

سه‌بخشــی، اســطوره‌‌ حیــات را ذیــل ســه بخــش »عــروس«، »گهــواره« و »مســافر« ترســیم 

می‌کنــد. امــا محوریــت را بــر طبیعــت می‌گــذارد گویــی تنهــا راه نجــات بشــر بازگشــت بــه 

دامــان طبیعــت و همــان برکــه اســت و حصــول آرامــش فقــط از طریــق طبیعــت ممکــن 

اســت. فیلــم واجــد عناصــر و فرم‌هــای غالــب گونــه‌ای از ســینمای رئالیســم شــاعرانه اســت 

کــه بــا مشــخصات عناصــر زیبایی‌‌شناســی رئالیســم غنایــی در دســته‌‌ دوم رده‌بنــدی اســمال 

ــگارد  ــم آوان ــد فیل ــم مانن ــن فیل ــی ای ــم تغزل ــابهت دارد. رئالیس ــی( مش ــگارد آمریکای )آوان

شــاعرانه‌‌ آمریکایــی بــر بازگشــت بــه طبیعــت تأکیــد می‌کنــد کــه ریشــه در رمانتیســیم دارد. 

ــی  ــا از بطــن آن حقیقت ــا طبیعــت ترســیم می‌شــود ت ــه‌‌ او ب لحظــه‌‌ گــذار انســان و مواجه

ازلــی نمایــان شــده و حضــوره اســطوره‌‌ انســان برجســته شــود.

ابرژانر آوانگارد اروپایی و فرم‌‌های هیبریدی

عمومــاً ژانرهایــی ماننــد فوتوریســم، سوررئالیســم، کوبیســم، دادائیســم، فیلــم انتزاعی، 

امپرسیونیســم و مــواردی از ایــن دســت را ذیــل آوانــگارد اروپایــی قــرار می‌‌دهنــد. در ایــن 

ــورد  ــر م ــد اث ــم، چن ــم، و کوبیس ــم و مینی‌‌مالیس ــش سوررئالیس ــوان دو بخ ــا عن ــش ب بخ

ــد.  ــرار می‌‌گیرن ــل ق تحلی

الف( سوررئالیسم و مینی‌‌مالیسم

1. Stieglitz.
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ــر  ــد ب ــر معمــول اســت. تأکی ــرت‌‌آور در ام ــر حی هــدف سوررئالیســم برجســته‌‌کردن ام

آنچــه از ناخــودآگاه ظاهــر می‌‌شــود، تــاش بــرای حفــظ آزادی‌‌هــای فــردی از طریــق رؤیــا، 

ــر  ــن ژان ــه ویژگی‌‌هــای ای ــد عقــل و منطــق ازجمل ــارغ از قی ــده و ف ــی تکان‌‌دهن ــق زیبای خل

اســت. بــه گفتــه‌‌ مایــکل اوپــری، قوی‌‌تریــن انگیــزه‌‌ سوررئالیســت‌‌های اولیــه فیلــم ســاختن 

نبــود بلکــه »تجربه‌‌کــردن فیلم‌‌هــا و عمدتــاً ابــراز شگفتی‌‌شــان در برابــر ســاده‌‌لوحی، 

ــان  ــه بی ــوود و ب ــه‌‌وار هالی ــق دیوان ــتیاق و عش ــت، اش ــاده معصومی ــای خارق‌‌الع تجلی‌‌ه

ــری،1401، 40(. در سوررئالیســم֯  ــود« )اوپ ــوودی ب ــه‌‌ ناخــودآگاه فیلم‌‌هــای هالی ــر تجرب دیگ

ــنتی  ــای کل س ــک و دان ــت فیلمی ــه روای ــه ب ــازی و حمل ــف، واژگون‌س ــترش، بازتعری گس

ــی  ــاوت بازنمای ــه‌ای متف ــه گون ــکان ب ــان و م ــکان زم ــد ام ــر ح ــا س ــود ت ــب می‌ش موج

شــود. نوعــی کنــدو‌کاو در ذهنیــت و بازنمایــی آن محســوس می‌شــود. ایــن بازنمایــی بــا 

ــان  ــیِ همزم ــر می‌شــود. بازنمای ــی امکان‌پذی ــت و معلول ــداوم و نشــانه‌های عل شکســتن ت

ــزل از  ــرزی متزل ــر م ــود ب ــیر خ ــا در مس ــود فیلم‌ه ــث می‌ش ــی باع ــی و غیرعقلان ــر عقلان ام

ــه  ــه ب ــی فراواقعگرایان ــا ادراک ــد و عناصــر فیلمــی را ب ــر واقعــی و غیرواقعــی گام بگذارن ام

ــد.  نمایــش بگذارن

بــرای  دارد.  گوناگونــی  تعاریــف  مورداســتفاده  رســانه‌‌  بــه  بســته  مینی‌‌مالیســم 

مثــال مینی‌‌مالیســم در شــعر »اصــل تنــزل نیت‌‌منــد، چــه فرمــی و چــه معنــایی، 

اســت«  انــدازه، مقیــاس یــا دامنــه‌‌ یــک ترکیــب شــهری مفــروض   بــا توجــه بــه 

درنتیجــه،   .)The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, 2012: 788(
ــا بندهــای  ــا ی ــه از بیت‌‌ه ــا شــعرهایی ک ــاه و فشــرده‌‌اند ی ــه بســیار کوت ــه شــعرهایی ک ب

ــود.  ــاق می‌‌ش ــد، اط ــتفاده می‌‌کنن ــدود اس ــیار مح ــه از واژگان بس ــعرهایی ک ــا ش ــز ی موج

اســت«  مفــروض  فرمــی  در  بیانــی  عناصــر  نظام‌منــد  تنــزل  نوعــی   »مینی‌‌مالیســم 

)Kovacs, 2007, 140(. عمومــاً در متونــی کــه دربــاره‌‌ هنــر مینی‌‌مالیســتی نگاشــته شــده، به 
اولیــن تعریــف ایــن هنــر از ریچــارد وولهایــم1 در جســتار »هنــر مینی‌‌مــال«2 )1965( اســتناد 

شــده اســت. »دســته‌‌ای از اشــیا کــه اگرچــه از بســیاری جهــات از نظــر ظاهــر، مقصــود و 

تأثیــر اخلاقــی پراکنده‌‌انــد، مؤلفــه یــا جنبــه‌‌ قابل‌‌شناســایی مشــترکی هــم دارنــد. و ایــن را 

شــاید بتــوان اینگونــه بیــان کــرد کــه آنهــا محتــوای هنــری کمینــه‌‌ای دارنــد: از ایــن نظــر کــه 

1  Minimal Art.

2  Richard Wollheim.
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یــا آنهــا بــه حــدی افراطــی در خودشــان اجزایــی ندارنــد و درنتیجــه محتــوای بســیار اندکــی 

ــت  ــن اس ــد، و ممک ــش می‌‌گذارن ــه نمای ــه ب ــی‌‌ای ک ــن بی‌‌جزی ــا ای ــد، ی ــم دارن ــر قس از ه

ــری  ــی غیرهن ــه از منبع ــده بلک ــد نیام ــد، از هنرمن ــه باش ــیار قابل‌‌توج ــوارد بس ــی م در برخ

ــیاه اد  ــای س ــه« )Wollheim, 1968: 387( بوم‌‌ه ــا کارخان ــت ی ــل طبیع ــه مث ــئت گرفت نش

راینهــارت1 یــا حاضــر و آماده‌‌هــای مارســل دوشــان، مجســمه‌‌های هندســی دونالــد جــاد2، 

ســول لوویــت3 و رابــرت موریــس4 و نقاشــی‌‌های رنگــی فرانــک اســتلا5، کنــت نولنــد6 

ــار مینی‌‌مالیســتی بــه حســاب می‌‌آینــد. در حــوزه‌‌ موســیقی  ــزوورث کلــی7 در زمــره‌‌ آث و ال

نیــز آثــاری ماننــد 4 ‘33’ اثــر جــان کیــج8 یــا Composition 1960 # 7, اثــر لامونتــه 

یانــگ9 )اثــری شــامل دو نــت‌‌ کــه بایــد در مــدت زمانــی طولانــی نواختــه شــوند( جــزء آثــار 

ــتند.  ــتی هس مینی‌‌مالیس

تنــازع )1394( بــه‌‌ شــکل کلــی فیلمــی مینی‌‌مالیســتی و روایت‌گریــز اســت و از 

ترکیب‌بنــدی نقاشــی بهــره می‌بــرد و تصاویــری زیبــا، چشــم‌نواز، بــا وضــوح کامــل 

ــه  ــفاف عرض ــی ش ــا رنگ‌های ــت( و ب ــا کنتراس ــن ی ــتفاده از سایه‌روش ــدم اس ــل ع )به‌‌دلی

می‌کنــد. فیلــم از ســمبل‌ها و نمادپــردازی در جهــت آنچــه محتــوای فیلــم اســت و 

ــد  ــد، مانن ــتفاده می‌کن ــذارد اس ــش بگ ــه نمای ــا ب ــرای تماش ــه ب ــه‌‌ تجرب ــد به‌‌مثاب می‌خواه

ماهی‌هــای مــرده یــا بریــده درخت‌هایــی کــه بــا آب احاطــه شــده‌اند، گویــی جنگــی بــزرگ 

درگرفتــه یــا بلایــای طبیعــی در ابعــادی جهانــی رخ داده اســت و هرچــه می‌بینیــم بقایــای 

ــر  ــک بش ــرفت‌های تکنولوژی ــد از اوج پیش ــی بع ــه گوی ــی ک ــد. وقایع ــس از آن واقعه‌ان پ

ــازع بقــا حکایــت  ــر تن ــی ب ــم چرخــه‌ای قدیمــی مبتن ــده. فیل رخ داده، شــاید جایــی در آین

می‌کنــد، قوی‌تــر جــای ضعیف‌تــر را می‌گیــرد و موقعیــت و امکانــات او را از آن خــود 

می‌کنــد )قانــون جنــگل(. صداهــا و رنگ‌هــا در پــی تقویــت فضــای فیلــم دســتکاری 

1. Ad Reinr-ardt.

2. Donald Judd.

3. Sol LeWitt.

4. Robert Morris.

5. Frank Stella .

6. Kenneth Noland.

7. Elsworth Kelly.

8. John Cage.

9. La Monte Young.
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ــا  ــری( ام ــت بش ــر وضعی ــی ب ــازد )دلالت ــم را می‌س ــن فیل ــان ای ــازی جه ــده‌اند. فضاس ش

جایــگاه انســان کجاســت؟ ســؤالی کــه در رونــد تماشــا ذهــن بــا آن رودرروســت. در فراینــد 

تجربــه‌‌ تماشــا ایــن تکنیــک فیلــم نیســت کــه طــرح مســئله می‌کنــد بلکــه محتــوا و آنچــه 

ــورد  ــز درم ــم نی ــن فیل ــد. ای ــاد می‌کن ــه را ایج ــن دغدغ ــد، ای ــد بگوی ــم می‌خواه ــه فیل ک

ــم  ــی فیل ــی آخرالزمان ــی و بی‌مکان ــرد. بی‌زمان ــش می‌گی ــادی در پی ــردی انتق ــوا رویک محت

مؤلفه‌هــای ســوررئال را برجســته می‌کنــد و حــذف ایــن ابعــاد بــه شــکل‌‌گیری نوعــی 

مینی‌مالیســم روایــی و ســببی منجــر می‌‌شــود.

ــردازد  ــا تلویزیــون می‌پ ــه هجــوم رســانه ی ــم در ظاهــر ب در ۹۹۹۹۹۹۹۹۹ )1395( فیل

ــز  ــا ]1352، پروی ــم مغول‌ه ــدودی فیل ــا ح ــم ت ــازی فیل ــا فضاس ــراه ب ــرد هم ــن رویک )ای

کیمیــاوی[ را تداعــی می‌کنــد( و از همیــن رهگــذر می‌تــوان رویکــرد آن را نســبت بــه خــود 

رســانه، خصوصــاً تلویزیــون، مشــاهده کــرد. تصاویــر و خبرهــا هســتند کــه حقایــق جهــان 

ــا انســان اســت و دغدغــه‌‌ محــوری ســینمای  ــه واقعیــت. امــا مرکزیــت ب را می‌ســازند و ن

تجربــی یعنــی انســان و مســائل هستی‌شــناختی‌اش را بازتــاب می‌دهــد. فیلــم بــا نگاهــی 

ــولاً  ــوم اص ــکل مرس ــت به‌‌ش ــرد. روای ــن می‌نگ ــر در زمی ــات بش ــره‌‌ حی ــه زنجی ــادی ب انتق

در فیلــم وجــود نــدارد. اشــیایی ماننــد تلویزیــون و رادیــو بــت‌واره شــده و مــورد تأکیــد 

ــا توجــه بــه برجسته‌ســازی نمادهــا، بقیــه عناصــر تــا  قــرار می‌گیرنــد. در طراحــی صحنــه ب

ــه  ــه وضعیــت روایــت و صحن ــا توجــه ب ــد و حــذف شــده‌اند. ب ــزل یافته‌ان حــد امــکان تن

می‌تــوان گفــت ایــن فیلــم از مینی‌مالیســم تصویــری و روایــی بــرای طــرح دیــدگاه انتقــادی 

ــز  ــده نی ــم زن ــن و فیل ــق انیمیش ــرد. تلفی ــره می‌گی ــانه‌زده به ــان رس ــی از جه ایدئولوژیک

مــدام ابهــام فضــا را تشــدید می‌کنــد. در طراحــی لبــاس و صحنــه نوعــی آرکاییســم‌گرایی 

ــن  ــه ای ــود دارد ک ــمیت1 وج ــک اس ــر و ج ــث انگ ــای کن ــا فیلم‌ه ــابه ب ــی( مش )کهنه‌گرای

نیــز در خلــق فضایــی فراواقعــی نقشــی عمــده ایفــا می‌کنــد. عــاوه بــر اینهــا، پلکانــی کــه 

به‌‌شــکلی عمــودی محــور صحنه‌هاســت و همــه می‌‌کوشــند از آن بــالا برونــد و در ایــن راه 

جــان خــود را از دســت می‌دهنــد نیــز مــدام بــه فضایــی لایــزال و دور از دســترس اشــاره 

ــد و  ــق می‌کنن ــتی خل ــی سوررئالیس ــه فضای ــت ک ــری اس ــه‌ای از عناص ــم مجموع دارد. فیل

ــش می‌کشــند. ــه چال ــه‌‌ روایــت و ســایر عناصــر ب ــده را در زمین مســتقیماً ادراک بینن

1. Jack Smith.
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ــت.  ــر1 اس ــی‌های ادوارد هاپ ــی از نقاش ــاب یک ــورک )1390( ق ــی در نیوی ــای اتاق فض

ــرده  ــر ک ــر تصوی ــه هاپ ــی ک ــه به‌‌شــکل فضــای نقاشــی اتاق ــر رفته‌رفت ــی تصوی فضــای خال

ــر و  ــار هاپ ــا آث ــی ب ــر گفتگــوی بينامتن ــم عــاوه ب ــردد. فیل ــل می‌گ ــد و تکمی ــر می‌یاب تغیی

ــو  ــه‌‌ حضــور در یــک تابل ــد، امــکان تجرب ــر می‌گیرن ــدان دیگــری کــه از او تأثی بســیار هنرمن

ــرد  ــد. کارک ــم می‌کن ــب فراه ــرای مخاط ــی آن را ب ــن تدریج ــدن و جان‌‌گرفت ــی، رنگ‌‌ش نقاش

ــاس دارای نوعــی  ــه و لب ــژه و طراحــی صحن ــه جلوه‌هــای وی ــی اســت و البت صداهــا معمول

ــن  ــری مدرنیســتی اســت.2 تدوی ــم هن ــق فیل ــواچ از مصادی ــه به‌‌زعــم ک ــد ک تئاتریکالیته‌ان

ــب  ــه ترکی ــی ازآن‌جایی‌‌ک ــد ول ــت می‌کن ــول تبعی ــای معم ــا از الگوه ــوی برش‌ه ــز در الگ نی

ــرش  ــر از ب ــد، کاری متفاوت‌ت ــا هــم عمــل می‌کنن ــری ب ــن کامپیوت ــژه و تدوی جلوه‌هــای وی

ــال در  ــات دیجیت ــتفاده از امکان ــا اس ــم ب ــه فیل ــا این‌‌ک ــاهدیم. ب ــر را ش ــه یکدیگ ــا ب نماه

دوره‌‌ جدیــد فیلم‌ســازی تجربــی ســاخته شــده اســت، فضــای ســوررئال و مینی‌مالیســتی و 

ــد. ــته می‌‌کن ــری را برجس تئات

ب( کوبیسم

ــا  ــف ی ــای مختل ــیاء از زوای ــی اش ــه بازنمای ــی ب ــل هم‌زمان ــر اص ــه ب ــا تکی ــم ب کوبیس

ترســیم نماهــای متفاوتــی از موقعیت‌‌هــای متفــاوت در فضــا می‌‌پــردازد. ســاخت و 

آرایــش اشــیا و فضاهایشــان دچــار تغییــر می‌‌شــود تــا واقعیــت زیریــن امــور مــادی آشــکار 

ــه  ــد. ب ــده فروبپاش ــپکتیو تحریف‌‌کنن ــا و پرس ــنتی از فض ــم س ــال توه ــود و درعین‌‌ح ش

عبــارت دیگــر، کوبیســم بــا گسســت »از نشــانه تصویــری به‌‌مثابــه‌‌ تثبــت واقعیــت بصــری 

ــاب مــی‌‌رود  ــزاع ن ــه ســوی انت ــد و ب مشاهده‌‌شــده«، اســتقلال خــود نشــانه را رقــم می‌‌زن

ــی و  ــاهده‌‌گرانه‌‌ معمول ــای مش ــت از دنی ــی گسس ــل نوع ــن عم ــا ای ــس، 1401، 51(.  ب )ری

ــی  ــان و همزمان ــی مکانی‌‌ش ــیا در توال ــاهده‌‌ اش ــی، مش ــد مکان ــر بعُ ــان ب ــد زم ــت بعُ اولوی

1. Edward Hopper.
2. کــواچ ســینمای هنــری را ذیــل چهــار ســبک کمینه‌گرایــی، ناتورالیســم، تزیین‌گرایــی و تئاترگرایــی جــای 
کل،  بــرای  جــزء  کمینه‌گرایــی  از  کــه عبارت‌‌انــد  می‌‌کنــد  متمایــز  را  کمینه‌گرایــی  نــوع  ســه  او  می‌دهــد. 
ــر برســون، آنتونیونــی و برگمــان را نماینــده ایــن  ــه ترتیــب روب کمینه‌گرایــی تحلیلــی و کمینه‌گرایــی بیانگــر. او ب
ســه نــوع کمینه‌‌گرایــی می‌‌دانــد. در ســبک ناتورالیســم فیلمســاز فرم‌هــای رئالیســتی‌تری اتخــاذ می‌‌کنــد. 
ــون  ــی و گاهــی فولکلورهــای گوناگ ــه ارجاعــی فرهنگ ــر را پس‌زمین ــرا گاهــی تئات فیلم‌هــای واجــد ســبک تزیین‌گ
ــده،  ــای غلوش ــد روش‌ه ــی مانن ــرا مؤلفه‌های ــبک تئاترگ ــد. س ــرار می‌دهن ــا ق ــی را مبن ــا مذهب ــطوره‌ای ی ــی اس مل
ــک.  ــردازی، بازی‌هــا( و رئالیســم روانشــناختی دارد )ن ــا، نورپ ــی )صحنه‌ه ــازی و تصنع‌گرای ــی ب انتزاعــی و غیرطبیع

ــی، 1398(.  ــهبا، روحان ــان، ش ــوی، پورضایی موس
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ــته  ــطوح ناپیوس ــه و س ــد چندگان ــای دی ــود. زوای ــل می‌‌ش ــاوت حاص ــای متف ــد زوای جدی

همزمــان از واقعیــت بزرگ‌‌تــری پــرده برمی‌‌دارنــد. درنتیجــه، هنــر از وظیفــه‌‌ بازنمایــی 

ــی فراهــم  ــرای فرم‌‌هــای انتزاعــی آت ــو و پیش‌‌درآمــدی ب ــی ن واقعیــت رهــا می‌‌شــود و زبان

ــخ نقاشــی مدرنیســتی دانســت  ــده از تاری ــوان مســتقیماً برآم می‌‌شــود. کوبیســم را می‌ت

و کارکــرد آن در ســینما از نمونه‌هــای بــارز نقــاط همپوشــانی ســینما بــا هنرهاســت. 

ــد  ــی واح ــراوان طرح ــوه ف ــی وج ــیم همزمان ــم و ترس ــان در کوبیس ــدن زم زیبایی‌‌شناسی‌ش

ــطح  ــک س ــوند و در ی ــرد می‌ش ــیا خ ــطوح اش ــد. س ــته می‌کن ــد برجس ــاختاری واح و س

واحــد باهــم ترکیــب می‌شــوند. بــا افــزودن زمــان، واقعیــت نظمــی دوبــاره پیــدا می‌کنــد. 

نمونه‌‌فیلــم موردبررســی در اینجــا نیــز بــا اینکــه اشــترکات بســیاری بــا فیلــم کوتــاه 

داســتانی دارد امــا بــا اســتفاده از همیــن تمهیــدات ســعی در صورت‌بنــدی دوبــاره زمــان 

ــد.  ــتجو کن ــت جس ــای واقعی ــان انعکاس‌ه ــت را در می ــا حقیق ــاره دارد ت ــی پاره‌پ در روایت

طوفــان ســنجاقک )1382( فیلمــی براســاس نظریــه هرج‌و‌مــرج، نقیضــه‌ و ســاختارهای 

مــوازی زمانــی و روایــی اســت. توجــه فیلم‌ســاز بــه اثــر پروانــه‌ای یــا زمان‌هــای مــوازی در 

ــت تصــادف  ــی و اهمی ــت و تمرکززدای ــر واقعی ــاره ب ــگاه پاره‌پ ــرا، ن ــدگاه تکثرگ راســتای دی

اســت. پیونــد تنگاتنــگ فیلــم بــا ســینمای روایــی کامــاً مشــهود اســت امــا تــاش فیلــم 

بــرای واکاوی پوســته‌هایی از زمــان و لایه‌بــرداری از واقعیت‌هــا بــرای رســیدن بــه حقیقــت 

باعــث تمایــز ایــن فیلــم از روایت‌‌هــای چنگالــی و پازلــی و غیــره شــده و موجــب می‌شــود 

در ایــن رده قــرار بگیــرد. نگریســتن بــه واقعیــت از زوایــای گوناگــون کــه مبتنــی بــر نقــاط 

ــد. ســاختار روایــت  ــی اســت نوعــی رویکــرد کوبیســتی را مؤکــد می‌کن چین‌خوردگــی زمان

از انتهــا بــه ابتــدای فیلــم از ســرهم‌بندی جلوه‌هــای گوناگونــی ماننــد وایــپ بــرای پیونــد 

ــه‌واری  ــازی نقیض ــره ب ــا و غی ــان‌ها، مگس‌ه ــر انس ــد متکث ــاط دی ــتفاده از نق ــر، اس تصاوی

را شــکل می‌دهــد تــا مخاطــب را از خــود رســانه و امکانــات روایــی آن آگاهــی کنــد. ایــن 

فیلــم تجربــی کوبیســتی بــه مفهــوم روایــت فیلمیــک و بیننــده در مقــام دانــای کل حملــه 

ــت و  ــاره ذهنی ــت درب ــدوکاوی اس ــد، کن ــک را برهم‌‌می‌‌زن ــکان دایجتی ــان و م ــد، زم می‌‌کن

بازنمایــی، تــداوم مرســوم ســینمای کلاســیک را مخــدوش می‌‌کنــد، نماهــای انتقالــی ســنتی 

ــد.   ــی می‌‌کن ــن پرســپکتیو را بازنمای ــان چندی ــذارد، و همزم ــار می‌‌گ را کن

نمونه‌‌های خارج از الگوی ژانری سینمای تجربی 
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بومرنــگ )1386( و منهــا )1388( دو فیلمــی هســتند کــه بــا وجــود منتخب‌‌بــودن در 

بخــش تجربــی نمی‌تــوان آنهــا را ذیــل فیلم‌هــای تجربــی رده‌بنــدی کــرد. بومرنــگ بیــش از 

هــر چیــز قــاب و توانایــی کار بــا آن را مؤکــد می‌کنــد امــا چــون بــا ایــن تکنیک‌هــا در پــی 

ــه ســبک فلش‌فیکشــن‌ها اســت، فیلمــی کامــاً  ــم ب ــی در انتهــای فیل یــک افشــای ناگهان

داســتانی اســت. منهــا هــم بــا وجــود خودبازتابندگــی‌اش عناصــر فرمــی را فقــط در خدمــت 

ــر  ــد. ه ــته می‌کن ــم را برجس ــتانی فیل ــات داس ــا خصوصی ــرد ت ــه‌کار می‌گی ــوری ب روایت‌مح

ــیر  ــط س ــد و خ ــه دارن ــی واقع‌گرایان ــت و معلول ــط عل ــا رواب ــت ب ــی سرراس ــم روایت دو فیل

داســتان نیــز از منظــر و نقــاط عطفــی مشــابه ســینمای داســتانی مرســوم تبعیــت می‌کنــد. 

ــا  ــی1 ی ــی حس ــورد جابه‌‌جای ــی درم ــم تجرب ــر فیل ــت از ه ــه درنهای ــی آنچ ــه، حت در نتیج

ــز محقــق نمی‌شــود. ــا ادراکات عادتی‌‌شــده انتظــار مــی‌رود، نی ــی متفــاوت ب رویارویی‌های

نمودار 1- درصد گونه‌های فیلم تجربی ایرانی برگزیده جشنواره فیلم کوتاه تهران )1380 - 1395(

از نظــر لفظــی، جابه‌‌جایــی حســی )Synaesthesis( بــه معنــای فعال‌‌شــدن هم‌زمــان حــواس مربــوط و   .1
نامربــوط انســان اســت. بــرای نمونــه، گاهــی شــنیدن یــک صــدا باعــث می‌شــود فــرد رنــگ یــا فــرم را در »چشــم 
ذهــن« خــود ببینــد. نمونــه دیگــر می‌توانــد گــذر زیبایی‌‌شــناختی از حــس دیــدن بــه لامســه باشــد. بــه لحــاظ 
ــه در  ــد، از جمل ــیاری رخ می‌ده ــون هش ــر گوناگ ــالات متغی ــا ح ــا ی ــده در وضعیت‌ه ــن پدی ــناختی، ای پدیدارش

تجربیــات زیبایی‌شــناختی.
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 نتیجه‌گیری

ــخ،  ــتی، تاری ــی، چیس ــای زیبایی‌‌شناس ــه مؤلفه‌ه ــش، ب ــش‌های پژوه ــاس پرس براس

مؤلفه‌هــا و رده‌بندی‌هــای رایــج فیلــم تجربــی پرداختــه شــد تــا چهارچــوب نظــری 

ــی  ــم تجرب ــود. فیل ــم ش ــی فراه ــی ایران ــای تجرب ــل فیلم‌ه ــش تحلی ــرای بخ ــتحکمی ب مس

واجــد چهارچــوب زیبايي‌‌شناســی متمایــزی از ســینمای تجــاری اســت کــه ایــن امــکان را برای 

پژوهشــگران فراهــم می‌کنــد تــا بــه شناســایی تعاریــف و رده‌هــای گوناگــون بپردازنــد. در 

پاســخ بــه پرســش دوم پژوهــش، نمونه‌هــای آمــاری ذیــل پنــج رده‌‌ ســینمای تجربــی جــای 

می‌گیرنــد. به‌‌طــور کلــی، نمونه‌هــای آمــاری )به‌جــز دو نمونــه( واجــد مؤلفه‌هــای ســینمای 

ــب،  ــش مخاط ــف نق ــوبژکتیو، تعری ــات س ــون تجربی ــکل‌های گوناگ ــه ‌‌ش ــد و ب تجربی‌ان

شالوده‌شــکنی از ادراکات عادتی‌شــده، مقابلــه بــا قراردادهــای ســینمای تجــاری، پیشــنهاد 

ــاگری  ــی و خودافش ــای آن، خودبازتابندگ ــط محدوده‌ه ــینما، بس ــرای س ــد ب ــای جدی راه‌ه

ــا  ــن فیلم‌ه ــد. ای ــیم می‌کنن ــش را ترس ــه‌‌ کن ــد و ادراک به‌‌مثاب ــای تولی ــه‌‌ فراینده در زمین

ــم  ــده فراه ــردن ادراکات بینن ــرای درگیرک ــی ب ــی حس ــینمایی تکانه‌های ــر س ــق عناص از طری

می‌کننــد. براســاس نمــودار 1، ســه فیلــم، مــی فــای، C4 و شکســتنی اســت ذیــل ســینمای 

بســط‌یافته جــای می‌گیرنــد کــه از مؤلفه‌هــای آن اســتفاده از امکانــات دیجیتــال به‌‌شــکلی 

خودبازتابنــده در فرایندهــای ســاخت اســت. تنــازع، 999999999و اتاقــی در نیویورک ذیل 

ــر کنــدوکاو در لایه‌هــای فراواقعــی  سوررئالیسم‌‌مینی‌مالیســم جــای می‌گیرنــد کــه بیشــتر ب

ــینمای  ــد. س ــد می‌کنن ــتی( تأکی ــای مینیمالیس ــه تکنیک‌ه ــات )و ن ــی در جزئی و کمینه‌گرای

ــرات  ــنجاقک، ضدخاط ــای س ــت، رؤی ــری اس ــه‌ام اب ــای خان ــایکودراما فیلم‌ه ــی و س ذهن

و برکــه کهــن را دربرمی‌گیــرد. درهم‌آمیــزی ســیال رویدادهــای ذهنــی و عینــی، فــرم 

اســتیلیزه و داســتان‌هایی تخیلــی، پاره‌پارگــی رویاگــون روایتــی مبتنــی بــر دنیــای شــخصی 

و روان‌شــناختی هنرمنــد از مؤلفه‌هــای ایــن فیلم‌هاســت. طوفــان ســنجاقک ذیــل ســینمای 

ــه  ــای چندگان ــتفاده از منظرگاه‌ه ــخصات آن اس ــه از مش ــود ک ــدی می‌ش ــتی رده‌بن کوبیس

ــت.  ــاری اس ــینمای تج ــوم س ــیوه‌ مرس ــاف ش ــه برخ ــد البت ــدادی واح ــیم روی ــرای ترس ب

ــد  ــرار می‌گیرن ــی ق ــل رئالیســم آمریکای ــز ذی ــه نی ــد و برک ــد می‌رون ســایه‌ها هرجــا بخواهن

ــتعلا و  ــتجوی اس ــر آن و جس ــری، عناص ــت بش ــام و طبیع ــه طبیعت‌ع ــت ب ــر بازگش ــه ب ک

ــای  ــخصات فیلم‌ه ــد مش ــگ واج ــا و بومرن ــم منه ــد. دو فیل ــد می‌کنن ــی تأکی ــم ازل مفاهی

ــد، درنتیجــه، ایــن  ــه کار می‌گیرن ــاه داســتانی‌اند کــه فــرم را در خدمــت روایت‌‌شــان ب کوت
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ــی فیلم‌هــای  ــم تجربــی قــرار داد. از مشــخصه‌های کل فیلم‌هــا را نمی‌تــوان در رده‌هــای فیل

تجربــی ایرانــی می‌تــوان بــه تمرکــز بــر ســاز‌و‌کار ادراکات حســی، ترکیــب انیمیشــن و فیلــم 

ــون، خودافشــاگری،  ــا ســایر مت ــه رســانه‌ها ی ــداوم ب ــی، ارجــاع م ــده، خودآگاهــی بالای زن

نقــش پررنــگ مؤلفــان، رویکــرد ایدئولوژیــک و انتقــادی و طــرح مســئله‌‌ انســان و جایــگاه 

او اشــاره کــرد. به‌‌طــور کلــی، شــیوه‌های تولیــد، توزیــع و پخــش فیلم‌هــای تجربــی ایــران 

ــا وجــود  ــر. ب بــه ســیاق رویه‌هــای مرســوم در ســایر کشورهاســت، امــا به‌‌شــکلی محدودت

ایــن بســیاری از زیرژانرهــای ســینمای تجربــی مهجــور مانده‌انــد. از‌آنجا‌‌‌کــه ســینمای تجربــی 

ــه داده  ــط آن ارائ ــی در بس ــای نوین ــترش داده و راهکاره ــینما را گس ــای س ــواره مرزه هم

ــرای  ــز ب ــدی نی ــای جدی ــد ظرفیت‌ه ــح می‌توان ــیر صحی ــت در مس ــورت هدای ــت، در ص اس

ســینمای ایــران ایجــاد کنــد.
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