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چکیده

جریـان »پویانمایـی مـدرن«- بـا توجـه به مشـخصه‌های آن- دریچه‌هـای نوینی را در بسـتر هنری پویانمایی گشـوده 

اسـت. اسـتخراج و مطالعـه‌ ایـن ویژگی‌هـا می‌توانـد منجـر بـه تولیـد اشـکال جدیـدی از انیمیشـن‌های بومـی در 

فضـای سـینمایی، تلوزیونـی و کوتـاه شـود. واکاوی ایـن ویژگی‌هـا با نـگاه به ریشـه‌های بنیادین آن- کـه در جریان 

مدرنیسـم، قابـل دسـتیابی ا‌سـت- دسـتاورد اصلی ایـن پژوهش اسـت. مؤلفه‌هایی ماننـد جهان‌بینـی واقع‌گرایانه 

و تفکـر انتقـادی و متکـی بر انسـان که در جریان مدرنیسـم مـورد توجه قرارگرفتنـد، تأثیرات گسـترده‌ای در هنرهای 

گوناگـون از‌جملـه هنرهـای نمایشـی و تجسـمی گذاشـتند. پویانمایـی کـه اشـکال نخسـتین آن تحت‌تأثیر سـینما 

و هنرهـای تجسـمی بودنـد، بـا تأثیرپذیـری از ایـن جریانـات بـه تولیدات بدیعی رسـید و یـک جریان هنـری مهم را 

پدیـد آورد. در ایـن پژوهـش، برای آشـنایی با جنبش مدرنیسـم و بررسـی تأثیـرات آن در حوزه‌هـای موردنظر، ابتدا 

بـه تبییـن مفاهیـم پایـه در شـکل‌گیری اندیشـه مـدرن و سـپس چگونگـی ظهـور جهان‌بینـی مـدرن در عرصـه‌ هنـر 

پرداختـه می‌شـود. در ادامـه بـا نـگاه بـه آثـار بعضـی از هنرمنـدان و جنبش‌هـای هنری، ظهور مدرنیسـم در سـینما 

و سـپس پویانمایـی سـینمایی و تلویزیونـی بررسـی و ارائـه می‌شـود. در پایـان پژوهـش، ویژگی‌هـای اصلـی آثـار 

»پویانمایـی مـدرن« )به‌مثابـه یـک تجربـه‌ هنـری بـرای به‌کارگیـری در تولیـدات جدید بومی( اسـتخراج می‌شـوند.
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مقدمه

ــری،  ــی، هن ــترده‌ علم ــای گس ــده و دارای وجهه‌ه ــاح شناخته‌ش ــک اصط ــم ی مدرنیس

اجتماعــی و انسان‌شناختی‌ســت کــه به‌طــور عــام بــر یــک رویکــرد و جریــان تفکــری دلالــت 

دارد کــه ایــن جریــان تفکــری عمومــاً در برابــر ســنت و تفکــر ســنتی قــرار می‌گیــرد. نظریــات 

فلســفی پــس از رنســانس و پیشــرفت‌های بشــر در عرصــه‌ فنّاورانــه، موجــب قــدرت گرفتــن 

نــوع نــگاه مدرنیســتی شــد کــه در عرصه‌هــای مختلــف ماننــد هنــر بــروز پیــدا کــرده اســت.

ــدان در عصــر مــدرن، دســتخوش تغییراتــی به‌نســبت جهــان  ــگاه اجتماعــی هنرمن جای

ــا  ــد ت ــث ش ــد باع ــان جدی ــی جه ــی و علم ــی، سیاس ــبات اجتماع ــد. مناس ــش از آن ش پی

هنرمنــدان نــگاه متفاوتــی پیــدا کننــد و ایــن تفــاوت نگــرش در آثــار آن‌هــا متجلــی و در 

عرصه‌هــای مختلــف، باعــث شــکل‌گیری اشــکال گوناگونــی شــد کــه مؤلفه‌هــای ریشــه‌ای 

مشــترکی داشــتند، ایــن مجموعــه آثــار به‌طورکلــی در دســته‌ هنــر مــدرن جــای می‌گیرنــد.

یکــی از مظاهــر مهــم پیشــرفت فنّاورانــه بشــر در عصــر مــدرن، اختــراع دوربیــن در قــرن 

ــکان  ــت. ام ــی اس ــای ویدیوی ــتین تصویربرداری‌ه ــه‌ آن نخس ــه دنبال ــادی و ب ــم می نوزده

ــی  ــمی و نمایش ــای تجس ــه‌ هنره ــدی در عرص ــای جدی ــو، دریچه‌ه ــر و ویدی ــط تصوی ضب

ــن  ــد ســینما گشــت. ســرعت دگردیســی ای ــری جدی ــور بســتر هن ــه ظه گشــود و منجــر ب

فــرم، بســیار بــالا بــود و در نیمــه‌ اول قــرن بیســتم، ســینما، ایــن هنــر زاییــده‌ عصــر مــدرن، 

بســیار حــالات گوناگونــی بــه خــود گرفــت.

ــرای اســتفاده‌ نمایشــی از آن  از ابتــدای اختــراع دوربیــن، همــواره دو نگــرش مــوازی ب

وجــود داشــت، اعتــای دوربیــن و حرکــت بــه ســمت تصویربــرداری پیوســته از جهــان واقــع 

ــا  ــت‌کاری فریم‌ه ــته و دس ــرداری گسس ــت تصویرب ــرفته جه ــتگاه‌های پیش ــراع دس و اخت

ــتین  ــای نخس ــزی پویانمایی‌ه ــب پایه‌ری ــته‌ دوم موج ــی. دس ــر روای ــد تصاوی ــرای تولی ب

ــت  ــینما حرک ــایه‌ س ــواره در س ــتم، هم ــرن بیس ــی ق ــه‌ ابتدای ــی در نیم ــدند. پویانمای ش

ــا صنعتی‌شــدن اشــکالی از آن، به‌عنــوان یــک بســتر نــاب و مســتقل  ــا این‌کــه ب می‌کــرد ت

هنــری شــناخته شــد.

پــس از قــوت گرفتــن جریــان صنعتــی انیمیشــن در آمریــکا و به‌طــور خــاص اســتودیوی 

دیزنــی، در راســتای ظهــور انــواع و اشــکال گوناگــون هنــر مــدرن در دیگــر عرصه‌هــا ماننــد 
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نقاشــی و ســینما، جریان‌هــای هنــری در آمریــکا شــکل گرفتنــد کــه پویانمایــی را به‌گونــه‌ای 

متفــاوت بــا تولیــدات جریــان اصلــی دیزنــی می‌دیدنــد. ایــن جریان‌هــای نوپــا بــا حمایــت 

ــتر  ــدرن و در بس ــر م ــد، هن ــینمای جدی ــری از س ــا تأثیرپذی ــی و ب ــدگان تلویزیون تولید‌کنن

جهــان مدرنیســتی، موفــق بــه گشــودن دریچه‌هــای نوینــی در ایــن عرصــه و خلــق آثــاری بــا 

خصوصیــات منحصربه‌فــرد خــود شــدند کــه عنــوان »پویانمایــی مــدرن« را یــدک کشــید.

ــه  ــت ک ــی از آن جه ــرش پژوهش ــا نگ ــا ب ــن مؤلفه‌ه ــتخراج ای ــناخت و اس ــه‌، ش مطالع

ــکال  ــناخت اش ــب ش ــازد و موج ــکار می‌س ــی را آش ــه‌ پویانمای ــن عرص ــتاورد‌های نوی دس

گوناگــون ایــن هنــر می‌شــود حائــز اهمیــت اســت و به‌کاربســتن ایــن امکانــات در 

ــا از  ــن ویژگی‌ه ــتخراج ای ــن اس ــد. بنابرای ــا باش ــد کارگش ــد می‌توان ــی جدی ــدات بوم تولی

آثــار »پویانمایــی مــدرن« ضــرورت می‌یابــد. همچنیــن بــرای نیــل بــه ایــن هــدف، شــناخت 

پویانمایــی مــدرن و مطالعــه‌ ریشــه‌های آن به‌خصــوص در جریــان مدرنیســم اهمیــت 

پیــدا می‌کنــد.

ــان  ــتخرج از جه ــای مس ــناخت مؤلفه‌ه ــی و ش ــه بررس ــد ب ــاز بای ــبب، در آغ ــه این‌س ب

مــدرن پرداخــت و در ادامــه، امــر ضــروری پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه ایــن مؤلفه‌هــا 

چــه تأثیراتــی بــر انیمیشــن مــدرن میانــه‌ ســده‌ بیســتم آمریــکا داشــتند. مســیر طی‌شــده، 

ــی  ــا تفاوت‌های ــن رســانه‌های گوناگــون امــا مجــاور ب مشــخصاً از راه ســینما گذشــته و ای

کــه دارنــد، مســیر مطالعــه را کمــی مبهــم ســاخته‌اند کــه رویکــرد فرمالیســتی در مطالعــات 

ــد. ــه شفاف‌ســازی هرچــه بیشــتر کمــک می‌کن ب

درواقــع، پاســخ بــه ایــن پرســش کــه »پویانمایــی مــدرن« چیســت و چــه ویژگی‌هــای 

بنیادینــی دارد کــه در تولیــدات بومــی قابــل به‌کارگیریســت، دغدغــه‌ اصلــی ایــن پژوهــش 

اســت. شــناخت مدرنیســم و مطالعــه‌ مــروری مؤلفه‌هــای تأثیرگــذار ایــن جریــان بــر هنــر، 

ــان اســت. شــناخت  ــن جری ــا ای ــط ب ــالات و کتــب مرتب ــی و مطالعــه‌ مق ــرور کل ــد م نیازمن

ــون و نقاشــی‌ها و اشــکال تجســمی  ــدا در مت ــه پــس‌ازآن و ابت ــر مــدرن ک مؤلفه‌هــای هن

ــن مؤلفه‌هــا  ــان ای ــه‌ می ــا موازن ــدان دشــواری نیســت ام ــور رســید، کار چن ــه منصــه‌ ظه ب

ــاً در دوران پیشــرفت  ــه ذات ــان هنرهــای نمایشــی )ک ــه جه ــا ب ــه طــی شــد ت و مســیری ک

فنّاورانــه مــدرن به‌شــدت متحــول شــدند( قدم‌گذارنــد، از مســائل بنیادیــن ایــن پژوهــش 

ــد اســت. محســوب می‌شــود. بدیهــی اســت کــه ایــن مهــم، به‌مــرور و تحلیــل نیازمن
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پیشینه پژوهش

ــوع  ــت موض ــا محوری ــاله‌ای ب ــه و رس ــده،تاکنون پایان‌نام ــام ش ــی‌های انج ــق بررس طب

ــه  ــده‌اند ک ــته ش ــاری نگاش ــل آث ــن المل ــوزه بی ــا در ح ــت، ام ــده اس ــته نش ــه نگاش مقال

می‌تــوان از آنهــا بــه عنــوان پیشــینه ایــن پژوهــش یــاد کــرد. دن باشــارا1 در کتــاب 

ــه   ــر ب ــور مختص ــگ« به‌ط ــس از جن ــی پ ــن UPA و زیبایی‌شناس ــژن: انیمیش ــون وی »کارت

ــن  ــا ای ــی مــدرن می‌پردازد،ام ــان پویانمای ــر شــکل‌گیری جری ــرات جنبــش مدرنیســم ب تأثی

ــی ای شــده اســت.  ــو پ ــدات شــرکت ی ــه تولی ــط منحصــر ب پژوهــش فق

ــی شــدن  ــم و جهان ــر، موســیقی، فیل ــکای مدرنیســت: هن ــاب آمری ــز2 در کت ریچــارد پل

)۲۰۱۱( بــه تاثیــرات متقابــل هنــر آمریــکا و جهــان در شــکل‌گیری جنبــش مدرنیســم 

ــان در  ــر انس ــی ب ــادی و متک ــر انتق ــه و تفک ــی واقع‌گرایان ــورد جهان‌بین ــردازد و در م می‌پ

ــای  ــک جغرافی ــه ی ــدود ب ــز مح ــش نی ــن پژوه ــا ای ــد، ام ــث می‌کن ــدرن بح ــی م جهان‌بین

خــاص اســت. 

بایــد اذعــان داشــت کــه پایه‌گــذار مطالعــات علمــی در زمینــه‌ انیمیشــن و خصوصــاً بــا 

دیــدگاه نویــن، پــل ولــز3، متفکــر کانادایی‌تبــار اســت. ولــز در کتــاب انیمیشــن و آمریــکا4 

ــد.  ــز می‌کن ــه تمرک ــن مقول ــر ای ــن« ب ــم و انیمیش ــوان »مدرنیس ــا عن ــی ب )۲۰۰۲(، در بخش

ــبک  ــدرن: س ــون م ــوان کارت ــا عن ــی ب ــف کتاب ــا تألی ــدی ب ــد عمی ــی، عمی ــال‌های آت در س

ــی  ــه‌ پژوهش ــن مقول ــی در ای ــاه )۲۰۰۶(، گام بزرگ ــه پنج ــای ده ــی در پویانمایی‌ه و طراح

برمــی‌دارد و می‌تــوان گفــت ایــن مطالعــات پایه‌گــذار ایــن پژوهــش محســوب می‌شــوند.

چهارچوب نظری

ــه کار  ــی را ب ــده از دل جهان‌بین ــوردی برآم ــر، برخ ــعید حقی ــم، س ــه مدرنیس ــگاه ب در ن

بســته اســت. ســاندرو بکــولا، ایــن جهان‌بینــی کلــی را بــا رویکــردی متمرکز‌تــر دنبــال کــرده 

ــرار می‌دهــد. ــن بســتر موردبررســی ق ــری را در ای و جریان‌هــای هن

1. Dan Bashara.

2. Richard Pells.

3. Paul Wells.

4. Animation and America.
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مدرنیته و مدرنیسم

ــث  ــح مبح ــاری )۱۳۹۴(، در توضی ــه در معم ــه مدرنیت ــاب نظری ــر در کت ــعید حقی س

ــل  ــز قائ ــم« تمای ــه« و »مدرنیس ــدرن«، »مدرنیت ــر م ــای »تفک ــان واژه‌ه ــم«، می »مدرنیس

ــازه و  ــام ت ــای ع ــا معن ــدرن، ب ــه م ــد ک ــرح می‌ده ــه ش ــز را این‌گون ــن تمای ــود و ای می‌ش

چیــز نــو در برابــر کهــن، قدیمــی و ســنتی قــرار می‌گیــرد و دلالتــی عــام بــر مفهــوم بنیادیــن 

تازگــی در برابــر کهنگــی دارد امــا در مــورد واژه مدرنیتــه بــا بررســی آرای مختلــف این‌گونــه 

بیــان مــی‌دارد کــه بــا بازگشــت بــه مفهــوم ریشــه‌ای نهفتــه در واژه مدرنیتــه می‌تــوان ایــن 

اختــاف آرا را بهتــر درک کــرد .)حقیــر، ۹۴: ۳( درواقــع می‌تــوان ادعــا کــرد مدرنیتــه دلالــت 

ــه زندگــی و  ــر دیــدگاه ســنتی بشــر ب ــازه دارد کــه در براب ــی« مــدرن و ت ــر یــک »جهان‌بین ب

ــوان  ــد. می‌ت ــور می‌کن ــره ظه ــادی و غی ــی، اقتص ــی، سیاس ــف فرهنگ ــای مختل در عرصه‌ه

بــرای مدرنیتــه یــک معنــای عــام بیــان کــرد کــه ایــن مفهــوم را از قیــد دوره‌هــای تاریخــی و 

ــازد. ــوص، آزاد ‌می‌س ــی به‌خص ــی و جغرافیای ــای فرهنگ قلمروه

ــم  ــه و مدرنیس ــان مدرنیت ــاوت می ــاط و تف ــی ارتب ــه بررس ــر ب ــث، حقی ــه‌ بح در ادام

می‌پــردازد. او مبنــای مدرنیتــه را خــرد آدمــی دانســته و این‌گونــه بیــان می‌کنــد کــه 

مدرنیتــه یعنــی: »خردبــاوری و تــاش بــرای بخردانه‌کــردن هــر چیــز، شکســت و ویرانگــری 

ــا  ــا، حس‌ه ــر‌نهادن ارزش‌ه ــت س ــا پش ــراه ب ــنتی هم ــای س ــی و باوره ــای اجتماع عادت‌ه

ــا  ــر، ۹۴: ۵(؛ ام ــن« )حقی ــی که ــری زندگ ــادی و فک ــیوه‌های م ــک‌کلام، ش ــا و در ی و باوره

ــاوت  ــا آن متف ــا ب ــدرن دارد ام ــر م ــه و تفک ــه در مدرنیت ــه ریش ــود این‌ک ــم باوج مدرنیس

ــوژی« ــک »ایدئول ــه ی ــم ب ــی دارد، مدرنیس ــه‌ عموم ــه جنب ــه مدرنیت ــدر ک ــت. همان‌ق  اس

 خــاص کــه در بســتر مدرنیتــه، در جوامــع غربــی و بــا فاکتورهــای مشــخص خــود 

ــر  ــی و غی ــی ذهن ــدرن ماهیت ــر م ــه تفک ــدر ک شــکل‌گرفته اســت اطــاق می‌شــود. همان‌ق

ــر  ــده تفک ــرد و زایی ــود می‌گی ــر به‌خ ــی و اظهارپذی ــوه بیرون ــم جل ــی دارد، مدرنیس بیرون

مــدرن اســت. تفکــر مــدرن، بســتری اســت کــه زاینــده‌ یــک جهان‌بینــی بــه ‌نــام مدرنیتــه 

ــی‌آورد. ــود م ــه وج ــم را ب ــام مدرنیس ــا ن ــی ب ــوژی خاص ــه ایدئول ــت و مدرنیت اس

ــای  ــوان پارامتر‌ه ــا )۱۳۷۶(، می‌ت ــاب مدرن‌ه ــو در کت ــن جهانبگل ــاس آراء رامی ــر اس ب

مؤثــر در شــکل‌گیری جهــان مــدرن کــه پیــش برنــده‌ آن تفکــر مدرنیســم اســت را بــا کمــک 

ــاره  ــات اش ــان کائن ــان در می ــزی انس ــش مرک ــه نق ــه ب ــان‌محوری« ک ــای »انس کلیدواژه‌ه

ــد  ــازوی قدرتمن ــه گرفتــن از امــور و باورهــای ماوراءالطبیعــه، ب دارد، »عقل‌گرایــی« و فاصل
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»فــن‌آوری« و »فردگرایــی« بیــان نمــود کــه به‌نوعــی گفتمــان فرهنگــی و اجتماعــی جهــان 

مــدرن را پایه‌ریــزی می‌کننــد )جهانبگلــو، ۱۳۷۶: ۹(. در ادامــه نیــز بــا بررســی بــروز هنــری 

ایــن تفکــر و شــناخت شــاخه‌ها و دســته‌بندی آنهــا در هنرهــای مختلــف، نمــود مفاهیــم 

نظــری بحــث شــده در قالــب اشــکال مختلــف هنــر، بیــان می‌شــود.

مدرنیسم در هنر

بکــولا در کتــاب »هنــر مــدرن و تحــولات آن« )۱۳۹۸( بــا بررســی آراء ســاندرو بکــولا1 در 

کتــاب هنــر مدرنیســم2 )۱۳۸۷(، تأثیــرات متقابــل تفکــر مــدرن در جامعــه را بــا جنبش‌هــای 

ــی و  ــی، سیاس ــولات اجتماع ــه تح ــد ک ــان می‌کن ــه بی ــم این‌گون ــده‌ مدرنیس ــری زایی هن

حتــی جهش‌هــای علمــی در عصــر مدرنیســم، رابطــه متقابلــی بــا جریان‌هــای هنــری دارنــد 

ــه  ــن رابط ــت ای ــد اس ــد. او معتق ــا می‌دان ــری آنه ــترک تفک ــه مش ــانگر ریش ــن را نش و ای

ــی از  ــولات ناش ــش، تح ــن جنب ــن ای ــوت گرفت ــل ق ــاً در اوای ــت و خصوص ــی نیس تصادف

جنبــش مدرنیســم در عرصه‌هــای مختلــف، تأثیــرات انکارناپذیــری بــر یکدیگــر می‌گذارنــد (

بکــولا، ۱۳۸۷(. درواقــع پیشــروی جامعــه در عرصه‌هــای مختلــف، متأثــر از آگاهــی جمعــی 

مشــابه در اقشــار مختلــف اســت کــه ایــن آگاهــی در بســتر مدرنیســم شــکل‌گرفته اســت. 

هرچنــد بایــد اذعــان کــرد کــه ریشــه‌ مشــترک ایــن پیشــروی‌های اجتماعــی در عرصه‌هــای 

ــوان  ــان می‌ت ــت زم ــا گذش ــود و ب ــی نمی‌ش ــانی را ناش ــای یکس ــاً نتیجه‌ه ــف لزوم مختل

متصــور شــد کــه جنبــش هنــری مــدرن، مســیر متفاوتــی بــا شــاخه علمــی آن می‌پیمایــد؛ 

امــا بدیهــی اســت کــه جنبــش مدرنیســم بــا تمــام پارامتر‌هــای اجتماعــی، سیاســی، علمــی 

و فرهنگــی خــود، مولــود جنبــش هنــری مدرنیســم و زیرشــاخه‌های آن در فرم‌هــای مختلــف 

هنــر اســت.

بکــولا معتقــد اســت در آغــاز ســده بیســتم، هنرمنــدان متأثــر از ایــن فضــای اجتماعــی 

ــدان،  ــادی، هنرمن ــم می ــده‌ نوزده ــنگری در س ــه دوران روش ــردن تجرب ــی ک ــس از ط و پ

رفته‌رفتــه مســیر مدرنیســم را بــا خلــق اســلوب‌های تصویــری جدیــد و دگرگونــی در معنــای 

فراینــد هنــری آغــاز کردنــد و تجلیــات تفکــر مــدرن در قالب‌هــای مختلــف بازنمایــی هنــری 

مشــاهده شــد )بکــولا، ۱۳۸۷(. حقیــر دربــاره هنرمنــدان در عصــر مدرنیســم این‌گونــه بیــان 

1. Sandro Bocola.
2. بکولا، ساندرو )۱۳۸۷( هنر مدرنیسم )ترجمه رویین پاکباز( تهران: فرهنگ معاصر.
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ــدان  ــا و هنرمن ــر از آراء ادب ــدان از یک‌ســو متأث ــد کــه در آغــاز ســده‌ بیســتم، هنرمن می‌کن

عصــر روشــنگری )ماننــد شــارل بودلــر1( آرمانــی به‌نــام »تنهایــی« بافتــه بودنــد و در تــاش 

بــرای رســیدن بــه آن بودنــد و ایــن را از ریشــه‌های گرایــش بــه »خود‌آگاهــی« در آثــار آنهــا 

ــژه  ــر، پیشــرفت‌های علمــی در آن دوران، به‌وی ــر، ۱۳۹۴: ۳۳۹(. ازطرف‌دیگ ــد )حقی می‌دان

نظریه‌هــای فیزیــک کوانتومــی و نســبیت آینشــتاین را بــه فراگیــری بــاور بــه »اصــل عــدم 

قطعیــت« در نــگاه هنرمنــدان آن دوران مرتبــط دانســته و معتقــد اســت ایــن عامــل باعــث 

ــور  ــن ظه ــود. همچنی ــری آن دوران می‌ش ــه هن ــان جامع ــی« در می ــه »فردگرای ــش ب گرای

علــم روانشناســی جدیــد و آراء فــردی ماننــد زیگمونــد فرویــد2 دربــاره‌ مفاهیــم مرتبــط بــا 

ــوان  ــز می‌ت ــاپ را نی ــراع چ ــد اخت ــی مانن ــه و صنعت ــرفت‌های فنّاوران ــود‌آگاه« و پیش »ناخ

ــتم  ــرن بیس ــل ق ــم در اوای ــری مدرنیس ــش هن ــور جنب ــرای تبل ــبی ب ــی مناس ــتر اجتماع بس

دانســت.

ایــن مســیر  آغازگــر  امپرسیونیســت‌ها را  در گســتره‌ هنرهــای تجســمی می‌تــوان 

دانســت. درواقــع، مانــه، مونــه و دیگــران بــا رجحــان شــهود بــر بازنمایــی ســنتی واقع‌گــرا، 

شــرایط لازم بــرای شــکل‌گیری ایــن جنبــش هنــری را فراهــم آوردنــد. ژرژ ســورا بــا اعتنــا بــه 

ــرار دادن ترکیــب،  ــا اولویــت ق ــل ســزان ب ــری و پ ــر هن ــا اث ــه مخاطــب در مواجهــه ب تجرب

ــه  ــد ک ــاختمانی را می‌گذارن ــای س ــرده و پایه‌ه ــرح ک ــامان« را مط ــر خود‌س ــوم »تصوی مفه

بعدهــا بــه شــکل‌گیری کوبیســم و باهــاوس و... می‌انجامــد. ون‌گــوگ و گوگــن بــا توجــه 

ــات و احساســات  ــاب بی‌واســطه درونی ــه بازت ــان نقاشــی ب ــات روان‌شــناختی زب ــه امکان ب

ــا توجــه بــه واقعیــت  توســط اثــر هنــری می‌پردازنــد و در ادوارد مونــک و جیمــز انســور ب

غیرعقلانــی، تحــت تأثیــر آراء فرویــد، مســیری را آغــاز می‌کننــد کــه در پــی آن سورئالیســم 

و حتــی اکسپرسیونیســم آلمــان شــکل‌ می‌گیرنــد. بــرای مثــال رویکــرد ون‌گــوگ در بازنمایــی 

ــی  ــه و گوی ــه گرفت ــرف فاصل ــه‌ ص ــی واقع‌گرایان ــک بازنمای ــت از ی ــواب به‌غای ــک اتاق‌خ ی

یــک موجــود زنــده‌ را تصویــر کــرده اســت. هرکــدام از کیفیــات ســبکی اثــر به‌نوعــی حــالات 

ــد کــه زاییــده‌ رویکــرد مدرنیســتی اســت  و ویژگی‌هــای روان‌شناســانه‌ای را روایــت می‌کنن

)تصویــر ۱(.

1. Charles Baudelaire.

2. Sigmund Frued.
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تصویر ۱- »اتاق خواب آرل« اثر ون‌گوگ. سال ۱۸۸۸ میلادی، ابعاد: ۷۲ در ۹۰ سانتی‌متر، 
نگه‌داری‌شده در موزه‌ ون‌گوگ در آمستردام.

در یــک دســته‌بندی کلی‌تــر می‌تــوان این‌گونــه بیــان کــرد کــه هنرهــای مختلــف، 

تحــت تأثیــرات جنبــش مدرنیســم و در راســتای حرکــت بــه همــراه جهان‌بینــی مــدرن، دو 

مســیر عمــده را پــی گرفتنــد کــه بــا توجــه بــه شــکل هنــر موردنظــر و مختصــات فرهنگــی 

ایــن دو مســیر عمــده را می‌تــوان  و اجتماعــی، نمود‌هــای گوناگونــی را نتیجــه داد. 

»بیانگــری« و توجــه بــه »ســاختار« و ریشــه‌های نــاب هــر فــرم تعریــف کــرد. مســیر نخســت 

گرایش‌هایــی نظیــر توجــه بــه هنرهــای بــدوی و فرهنــگ قومیت‌هــای دورافتاده‌تــر، توجــه 

بــه حــالات درونــی و ویژگی‌هــای بیانــی هــر فــرم هنــری بــرای نشــان دادن هرچــه خالص‌تــر 

درونیــات هنرمنــد را حاصــل شــد. )مثــال: آثــار گوگــن1 و فوویســت‌ها2 کــه بــه هنــر اقــوام 

آفریقایــی و بــا اســتفاده از امکانــات بیانــی هنــر نقاشــی ماننــد رنگ‌هــای خالــص و نمایــش 

ــه ماهیــت خالــص پدیده‌هــا و  ــز توجــه ب ــود.( مســیر دوم نی رد قلم‌مــو و غیــره اســتوار ب

شــکل نــاب فرم‌هــای هنــری را در دســتور کار قــرارداد کــه در هنرهــای مختلــف، نمودهــای 

1. Paul Gauguin.

2. Fauvism.
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ــم  ــری کوبیس ــای هن ــکی1 و نحله‌ه ــی کاندینس ــار انتزاع ــد آث ــارآورد؛ مانن ــی را به‌ب گوناگون

ــکار بســت کــه  و دســتایل2. کاندینســکی به‌طــور خــاص روش‌هــای نوینــی در نقاشــی را ب

ــد. از  ــی بودن ــص گرافیک ــر خال ــدی عناص ــه ترکیب‌بن ــاب متوج ــور ن ــا به‌ط ــی از آن‌ه بعض

ــر »۱۳ مســتطیل« اشــاره کــرد کــه گویــی مســئله‌ خودآگاهــی  ــه اث ایــن میــان می‌تــوان ب

مدرنیســتی در آن به‌صــورت یــک اثــر نقاشــی متبلــور شــده اســت )تصویــر ۲(.

تصویر ۲- »۱۳ مستطیل« اثر واسیلی کاندینسکی. سال ۱۹۳۰، ابعاد: ۷۰ در ۶۰ سانتی‌متر. 
نگه‌داری‌شده در موزه‌ هنر نانت، فرانسه.

1. Wassily Kandinsky.

2. De Stijl.
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نئوفرمالیزم و دوگانه‌ داستان و طرح

ــر  ــری، در دهه‌هــای اخی ــار هن ــل آث ــن در تحلی ــوان رویکــردی نوی ــه عن نئوفرمالیســم، ب

جایــگاه ویــژه‌ای در مطالعــات ســینمایی و هنرهــای روایــی یافتــه اســت. ایــن رویکــرد، بــا 

ــر  ــتماتیک عناص ــی سیس ــر بررس ــاختارگرایی، ب ــی و س ــم روس ــول فرمالیس ــری از اص وام‌گی

ــون،  ــوردول و تامس ــد دارد )ب ــا تأکی ــق معن ــا در خل ــازماندهی آن‌ه ــی س ــال و چگونگ فرم

ــا فاصلــه گرفتــن از تفســیرهای صرفــاً مبتنــی بــر محتــوا  ۱۳۷۷: ۴۷(. نئوفرمالیســت‌ها، ب

یــا زمینه‌هــای اجتماعی-تاریخــی، بــه دنبــال کشــف قواعــد و الگوهــای حاکــم بــر ســاختار 

اثــر هنــری هســتند )اســتم، ۲۰۰۰: مقدمــه(.

ــم  ــه‌ مفاهی ــا ارائ ــم، ب ــته‌ نئوفرمالیس ــردازان برجس ــه نظریه‌پ ــوردول، از جمل ــد ب دیوی

ــرده  ــا ک ــرد ایف ــن رویک ــت ای ــی در تثبی ــش مهم ــق، نق ــی دقی ــای تحلیل ــدی و روش‌ه کلی

اســت. بــوردول در کتــاب بوتیغــای ســینما )۲۰۰۸(، بــا تأکیــد بــر اهمیــت روایت‌شناســی 

ــردازد  ــب می‌پ ــط مخاط ــی توس ــات روای ــردازش اطلاع ــی پ ــی چگونگ ــه بررس ــناختی1، ب ش

ــازنده  ــال و س ــدی فع ــتان، فرآین ــه درک داس ــت ک ــد اس ــوردول، ۲۰۰۸: ۱۶( . او معتق )ب

ــی  ــه بازســازی ذهن ــا اســتفاده از دانــش و تجربیــات خــود، ب اســت کــه در آن مخاطــب ب

ــردازد. ــف آن می‌پ ــر مختل ــد دادن عناص ــتانی و پیون ــان داس جه

دیویــد بــوردول و کریســتین تامســون در کتــاب هنــر ســینما )۱۳۷۷(، بــا بیــان 

ــگاه  ــت و ن ــرن بیس ــل ق ــوزده و اوای ــرن ن ــر ق ــود در اواخ ــه موج ــای فنّاوران محدودیت‌ه

ــرف  ــرگرمی ص ــزار س ــک اب ــوان ی ــینما به‌عن ــه س ــتم ب ــرن بیس ــل ق ــه در اوای ــدودی ک مح

ــینما  ــکل‌گیری س ــت، ش ــود داش ــده وج ــای فیلم‌برداری‌ش ــد تئاتره ــت تولی ــد نهای و درح

ــام و  ــاده خ ــه م ــه ب ــل از توج ــه حاص ــری ک ــرم هن ــک ف ــوان ی ــینمایی به‌عن ــم س و فیل

ویژگی‌هــای فرمــال ایــن هنــر نوظهــور بــود را بــه اوایــل دهــه‌ دوم قــرن نــوزده و هم‌زمــان 

ــون، ۱۳۷۷: ۴۷۷- ــوردول و تامس ــد (ب ــث2 می‌دانن ــد وارک گریفی ــار دیوی ــد آث ــا تولی ب

.)۴۸۲

1. Cognitive Narratology.

2. D. W. Griffith.
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یکــی از مفاهیــم محــوری در نظریــه‌ بــوردول، تمایــز میــان داســتان1 و طــرح یــا پــات2 

اســت )بــوردول و تامســون، ۱۳۷۷: ۴۷-۵۵(. داســتان بــه مجموعــه‌ وقایــع بــه ترتیــب 

زمانــی و روابــط علــت و معلولــی میــان آن‌هــا اشــاره دارد، در حالــی کــه طــرح شــیوه‌ ارائــه‌ 

ایــن وقایــع در اثــر هنــری اســت. بــه عبــارت دیگــر، طــرح شــامل گزینــش، ترتیــب، مــدت 

زمــان و نحــوه‌ نمایــش وقایــع داســتانی اســت و از ایــن طریــق، تجربــه‌ روایــی مخاطــب را 

ــکل می‌دهد.    ش

بــوردول اســتدلال می‌کنــد کــه طــرح، صرفــاً یــک وســیله‌ خنثــی بــرای انتقــال داســتان 

نیســت، بلکــه نقشــی فعــال در خلــق معنــا و تأثیرگــذاری بــر مخاطــب دارد. ادوارد برانیگــن3 

ــد  ــع می‌توان ــه‌ وقای ــوه‌ ارائ ــه نح ــد ک ــان می‌کن ــم )۱۹۹۲( بی ــت و فیل ــاب درک روای در کت

بــر درک مخاطــب از شــخصیت‌ها، انگیزه‌هــا، و پیامدهــای رویدادهــا تأثیــر بگــذارد. بــرای 

مثــال، اســتفاده از تکنیک‌هایــی ماننــد فلاش‌بــک، فلاش‌فــوروارد، تعلیــق، و ایهــام، 

می‌توانــد بــه پیچیدگــی روایــی و غنــای معنایــی اثــر هنــری بیفزایــد )برانیگــن، ۱۹۹۲: ۶۷(.

در نهایــت، نئوفرمالیســم بــا ارائــه‌ ابــزاری دقیــق و روشــمند بــرای تحلیل ســاختار روایی، 

امــکان درک عمیق‌تــری از چگونگــی عملکــرد آثــار هنــری را فراهــم مــی‌آورد. ایــن رویکــرد، بــا 

تأکیــد بــر نقــش فعــال مخاطــب در خلــق معنــا و بررســی تعامــل پیچیــده‌ میــان داســتان و 

طــرح، بــه غنــای مطالعــات هنــری و ســینمایی کمــک کــرده و زمینــه‌ پژوهش‌هــای نوینــی را 

ــن حوزه‌هــا فراهــم می‌ســازد. در ای

مفهوم پویانمایی مدرن

جنبــش مدرنیســم هنــری کمــی دیرتــر بــه عرصــه‌ انیمیشــن رســید و در اواســط قــرن 

بیســتم موجــب شــکل‌گیری جریانــی موســوم بــه »پویانمایــی مــدرن4« یــا کارتــون مــدرن 

شــد. ایــن جریــان کــه درابتــدا در تقابــل بــا جریــان حاکــم بــر انیمیشــن صنعتــی آن دوران 

شــکل گرفــت، کیفیــات خاصــی داشــت کــه در ادامــه بدان‌هــا اشــاره می‌شــود امــا جریــان 

کارتــون مــدرن، کــه عمیــدی )۲۰۰۶( بــه آن اشــاره می‌کنــد، در بســترهای مختلفــی ماننــد 

1. Story.

2. Plot.

3. Edward Branigan.

4. Cartoon Modern.
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ســرگرمی‌های  و  اطلاعــات  نمایشــگاه‌های  آموزشــی،  و  صنعتــی  فیلم‌هــای  تبلیغــات، 

نمایشــگاهی، رواج داشــته اســت. ایــن گســتردگی کاربــرد، نشــان‌دهنده‌ نفــوذ ایــن جریــان 

ــای  ــا جنبش‌ه ــویی آن ب ــر همس ــت و بیانگ ــری اس ــی و هن ــف فرهنگ ــای مختل در عرصه‌ه

نقاشــی و طراحــی گرافیــک معاصــر خــود اســت.

عمیــدی ســیر تحــول ســبک مــدرن در انیمیشــن را ترســیم مــی کنــد و معتقــد اســت 

انیمیشــن مــدرن تــا حــد زیــادی زیبایی‌شناســی »زنده‌نمایــی1« را بــرای رویکــردی گرافیکــی 

تــر و اغلــب انتزاعــی کنــار گذاشــته اســت. بــه طــور کلــی، پویانمایــی مــدرن بــا ویژگی‌هایــی 

چــون تأکیــد بــر فرم‌هــای ساده‌شــده، اســتفاده از رنگ‌هــای تخــت و غیــر واقع‌گرایانــه، و 

توجــه بــه کمپوزیســیون‌های گرافیکــی، از ســنت‌های پیشــین خــود متمایــز می‌شــود. ایــن 

ــان  ــه منجــر شــده‌اند، بلکــه امــکان بی ــی بصــری نوآوران ــق زبان ــه خل ــه تنهــا ب ویژگی‌هــا، ن

ــد. ــب پویانمایــی فراهــم آورده‌ان ــر را در قال ــر و انتزاعی‌ت مفاهیــم و ایده‌هــای پیچیده‌ت

پــل ولــز2 در ایــن بــاره بیــان می‌کنــد کــه یکــی از جنبه‌هــای کلیــدی پویانمایــی مــدرن، 

تأکیــد آن بــر خودآگاهــی رســانه‌ای اســت. ایــن بــدان معناســت کــه هنرمنــدان پویانمایــی 

مــدرن، بــه جــای تــاش بــرای پنهــان کــردن ماهیــت مصنوعــی و ســاختگی اثــر خــود، اغلــب 

ــن  ــد. ای ــد می‌کنن ــی تأکی ــانه‌ پویانمای ــرد رس ــای منحصربه‌ف ــد و ویژگی‌ه ــد تولی ــر فرآین ب

خودآگاهــی می‌توانــد بــه شــکل‌های مختلفــی در اثــر نمــود پیــدا کنــد، از جملــه نمایــش 

ــه ریتــم  ــه، و توجــه ب ــر واقع‌گرایان خطــوط طراحــی، اســتفاده از فرم‌هــای ساده‌شــده و غی

و حرکــت بــه عنــوان عناصــر بصــری مســتقل. ایــن رویکــرد، پویانمایــی را از قیــد بازنمایــی 

صــرف واقعیــت رهــا ســاخته و آن را بــه عنــوان یــک فــرم هنــری مســتقل و بــا ارزش‌هــای 

زیبایی‌شــناختی خــاص خــود مطــرح می‌کنــد )ولــز، ۲۰۰۲: ۷۴(.   

عــاوه بــر ایــن هرمــان و گاردنــر3 در مقالــه‌ خــود بیــان می‌کننــد کــه پویانمایــی مــدرن 

اغلــب بــا نوعــی تجربه‌گرایــی روایــی همــراه اســت. در ایــن نــوع از پویانمایــی، ســاختارهای 

ســنتی داســتان‌گویی بــه چالــش کشــیده می‌شــوند و فرم‌هــای روایــی نوینــی مــورد 

ــز  ــی، تمرک ــای غیرخط ــتفاده از روایت‌ه ــامل اس ــد ش ــن می‌توان ــد. ای ــرار می‌گیرن ــون ق آزم

ــت  ــط عل ــام در رواب ــی، و ابه ــای بیرون ــای کنش‌ه ــه ج ــخصیت‌ها ب ــی ش ــالات درون ــر ح ب

1. Realism.

2. Paul Wells.

3. Jared Gardner, David Herman.
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ــان  ــرای بی ــه بســتری ب ــی مــدرن را ب ــی، پویانمای ــی روای ــن تجربه‌گرای ــی باشــد. ای و معلول

دیدگاه‌هــای شــخصی، ایده‌هــای انتزاعــی، و مضامیــن اجتماعــی و فرهنگــی پیچیــده 

ــر،  ــان، گاردن ــرد )هرم ــر می‌ب ــاً ســرگرم‌کننده فرات ــد و آن را از کارکردهــای صرف ــل می‌کن تبدی

ــه(. ۲۰۱۱: مقدم

روش پژوهش

ایــن پژوهــش در بســتر نظــری بــوده و ماهیــت آن توصیفــی تحلیلــی اســت. در ایــن 

ــا  ــاط ب ــات و الگوهــای موجــود در ارتب ــا بررســی نظری ــه ب ــن اســت ک ــر ای ــاش ب ــه ت مقال

ــود. ــته ش ــدم برداش ــری ق ــی و نتیجه‌گی ــرای بررس ــه، ب ــوارد موردمطالع م

ــی  ــری و تحلیل ــردی نظ ــا رویک ــش ب ــن پژوه ــی: ای ــوب تحلیل ــری و چارچ ــرد نظ رویک

ــی از  ــای تلفیق ــر مبن ــی آن ب ــوب تحلیل ــردازد. چارچ ــدرن می‌پ ــی م ــی پویانمای ــه بررس ب

ــاص، از  ــور خ ــه ط ــت. ب ــی اس ــات پویانمای ــم و مطالع ــم، نئوفرمالیس ــای مدرنیس نظریه‌ه

ــز  نظریــات مطــرح شــده توســط ســعید حقیــر، ســاندرو بکــولا، دیویــد بــوردول، و پــل ول

ــردد.  ــن گ ــدرن تبیی ــی م ــف پویانمای ــاد مختل ــا ابع ــود ت ــه می‌ش ــره گرفت به

روش تحقیــق توصیفــی- تحلیلــی: در ایــن پژوهــش، از روش تحقیــق توصیفــی- تحلیلی 

اســتفاده می‌شــود. ابتــدا بــه توصیــف ویژگی‌هــای پویانمایــی مــدرن و مؤلفه‌هــای اصلــی 

آن پرداختــه می‌شــود. ســپس، بــا تحلیــل ایــن ویژگی‌هــا در بســتر نظــری مدرنیســم و بــا 

توجــه بــه آرای نظریه‌پــردازان حــوزه پویانمایــی، بــه تبییــن چرایــی و چگونگــی شــکل‌گیری 

ایــن جریــان هنــری پرداخته می‌شــود.   

ــه‌  ــق مطالع ــش از طری ــن پژوه ــا در ای ــردآوری داده‌ه ــا: گ ــل داده‌ه ــردآوری و تحلی گ

کتابخانــه‌ای و بررســی منابــع مکتــوب صــورت می‌گیــرد. منابــع مــورد اســتفاده شــامل کتــب 

و مقــالات مرتبــط بــا مدرنیســم، هنــر مــدرن، ســینما، و پویانمایــی اســت. نمونه‌هــای مــورد 

ــای  ــن پژوهــش برمبن ــه پرســش‌های بنیادی ــرای اســتخراج مؤلفه‌هــا و پاســخ ب ــه ب مطالع

ــی  ــار »پویانمای ــان آث ــاز در می ــان س ــاخص و جری ــار ش ــوان آث ــا و به‌عن ــن پژوهش‌ه همی

ــر اســتدلال  ــه ب ــا تکی ــی و ب ــه صــورت کیف ــا ب ــل داده‌ه ــده شــده‌اند. تحلی ــدرن« برگزی م

منطقــی و تحلیــل محتــوا انجــام می‌شــود. در ایــن راســتا، نمونه‌هایــی از آثــار پویانمایــی 

ــکل  ــه ش ــث ب ــورد بح ــری م ــای نظ ــا مؤلفه‌ه ــد ت ــرار می‌گیرن ــی ق ــورد بررس ــز م ــدرن نی م

ــد. ــن گردن ــری تبیی ملموس‌ت
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یافته‌های پژوهش

مطالعــات ســینمایی بــوردول و تامســون کــه از دریچــه‌ نوشــکل‌گرایانه ناظــر بــه 

ــای  ــت و لایه‌ه ــکافی باف ــن موش ــار و همچنی ــان آث ــد می ــاد پیون ــکان ایج ــت، ام ــار اس آث

شــکل‌دهنده‌ متــن را در اختیــار پژوهــش قــرار می‌دهــد. روش نقــد بــوردول، ســاحت‌های 

ــد. ــرار می‌ده ــی ق ــک موردبررس ــور پارامتری ــر را به‌ط ــک اث ــون ی گوناگ

سینما، هنری زاییده‌ مدرنیسم:

همان‌گونــه کــه پیش‌تــر ایــراد شــد، فــن‌آوری به‌عنــوان یکــی از باله‌هــای جدانشــدنی 

ــان،  ــن می ــد. در ای ــا می‌کن ــان ایف ــن جری ــه ای ــی ب ــی در جهت‌ده ــش مهم ــم نق مدرنیس

ــا  ــا ظهــور مدرنیســم ســعی در تطبیــق ب هنرهــای بیان‌شــده، هنرهــای کهنــی بودنــد کــه ب

ایــن جنبــش و یــا ایجــاد حرکــت ســازنده در راســتای ایــن تفکــر را در دســتور کار داشــتند 

ــص  ــه در آن تخص ــری ک ــال هن ــای فرم ــف ویژگی‌ه ــا کش ــا ب ــیدند ت ــدان می‌کوش و هنرمن

داشــتند، قابلیت‌هــای هــر هنــر را در جهــت مدرنیســم بــکار بســته و شــکل مــدرن آن فــرم 

هنــری را ارائــه کننــد؛ امــا عکاســی و ســپس به‌طــور خــاص ســینما به‌نوعــی زاییــده جهــان 

مــدرن بــوده و هنرمنــدان عرصــه ســینما بــر لبــه‌ جهــان مــدرن و فــن‌آوری و علــوم انســانی 

ــد. ــت می‌کردن ــد حرک جدی

جایــی کــه گریفیــث بــا اســتفاده از ویژگی‌هــای فرمــی مختــص ســینما توانســت آثــار 

روایــی خــود را تولیــد کنــد و دســتاوردهایی ماننــد نمــای درشــت، کات و مــچ‌کات و غیــره 

ــر  ــکل‌دهی اث ــر و ش ــی از تئات ــود و جدای ــر خ ــر اث ــه بیش‌ت ــری هرچ ــتای بیانگ را در راس

ــای  ــد فیلم‌ه ــه تولی ــدود ب ــث مح ــتاورد گریفی ــکار بست.دس ــینمایی ب ــم س ــتقل فیل مس

خــود نمی‌شــود، درواقــع گریفیــث بــا ایــن کار از قابلیت‌هــای ســینما به‌عنــوان یــک 

شــکل هنــری بســیار نویــن و همســو بــا پیشــرفت‌های فنّاورانــه پــرده برداشــت کــه توجــه 

ــان،  ــدا مخترع ــه در ابت ــی ک ــرد. هنرمندان ــب ک ــود جل ــان به‌خ ــر جه ــدان را در سراس هنرمن

ــینما  ــوی س ــه به‌س ــد ک ــمی بودن ــای تجس ــر هنره ــدان دیگ ــان و هنرمن ــان، عکاس نقاش

ــد  ــه مانن ــد ک ــکار کردن ــروع ب ــازانی ش ــلی از فیلم‌س ــه نس ــد و در ادام ــدا کردن ــش پی گرای

ــد. ســینما، زاییــده‌ عصــر مــدرن بودن

پــس از پایــان جنــگ جهانــی اول، حکومــت مرکــزی آلمــان بــا حمایــت از صنعــت ســینما 

موجــب شــکل‌گیری شــکل نوینــی از ســینما در اســتودیوهای ســینمایی آلمانــی شــد کــه 
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ــتی  ــینمای اکسپرسیونیس ــود. س ــینما ب ــرم س ــه ف ــت ب ــدان مدرنیس ــه هنرمن ــل توج حاص

ــد  ــب تولی ــری موج ــر بیانگ ــد ب ــا تأکی ــه ب ــت ک ــدرن اس ــر م ــیری از هن ــده مس ــان زایی آلم

ــار در  ــن ب ــود و ای ــار بســیاری در گرافیــک و نقاشــی و دیگــر هنرهــای تجســمی شــده ب آث

ــون  ــوردول و تامس ــد. ب ــان« ش ــم آلم ــب اکسپرسیونیس ــای »مکت ــب فیلم‌ه ــینما موج س

ــر ویژگی‌هــای ســبکی  ــا توجــه افراطــی ب ــن شــکل از ســینما ب ــار ای ــه آث ــد ک ــان می‌کنن بی

فــرم ســینما و تأکیــد زیــاد بــر میزانســن‌های دســت‌کاری شــده و خلق‌شــده، بیشــتر یــادآور 

آثــار گرافیکــی اکسپرسیونیســتی بودنــد و اســتفاده از ایــن ویژگی‌هــا در راســتای بیانگــری 

فیلــم، ناشــی از تفکــر مدرنیســتی هنرمنــدان خالــق ایــن آثــار اســت )بــوردول و تامســون، 

ــورت  ــا، به‌ص ــی از نماه ــگاری، برخ ــر کالی ــب دکت ــم مط ــال در فیل ــرای مث ۱۳۷۷: ۴۷۶(. ب

نقاشی‌شــده اجراشــده‌اند کــه وظیفــه‌ فضاســازی در فیلــم را عهــده‌دار هســتند. ایــن نــوع 

ــوح  ــدرن به‌وض ــنی م ــار انیمیش ــای آث ــرای پس‌زمینه‌ه ــر و در اج ــمی، بعدت ــورد تجس برخ

ــر ۳(. ــت )تصوی ــاهده اس قابل‌مش

 تصویر ۳- نمایی از فیلم »مطب دکتر کالیگاری« اثر رابرت وینه. سال ۱۹۲۰، ۷۴ دقیقه، 
تولید‌شده توسط کمپانی دکلا فیلم در آلمان.
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ــکل  ــی دوم، ش ــگ جهان ــروع جن ــش از ش ــال‌های پی ــوروی و در س ــاب ش ــس از انق پ

دیگــری از نــگاه بــه هنــر ســینما و قابلیت‌هــای فرمــال ایــن هنــر کــه زاییــده‌ دیگــر مســیر 

پیــش برنــده‌ تفکــر مــدرن یعنــی توجــه بــه ســاختار بــود، موجــب تولیــد آثــار ســینمایی 

شــد. ســاخت‌گرایی نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک جنبــش فرهنگــی، بلکــه به‌عنــوان یــک جنبــش 

ــه‌  ــت و نتیج ــر گذاش ــان تأثی ــوروی آن زم ــردم ش ــی م ــات زندگ ــه‌ مختص ــی در هم اجتماع

ایــن تأثیــرات ظهــور هنرمندانــی چــون ژیــگا ورتــوف1، کولشــوف2، پودوفکیــن3 و درنهایــت 

ــوان »فیلم‌ســازان فرمالیســت روســیه« شــناخته می‌شــوند. ــا عن ــه ب ــود ک آیزنشــتاین4 ب

در توضیــح ســینمای فرمالیســتی روســیه می‌تــوان این‌گونــه اذعــان داشــت کــه 

ــال  ــای فرم ــه ویژگی‌ه ــتر ب ــه بیش ــی ک ــازان آلمان ــتی فیلم‌س ــگاه اکسپرسیونیس ــاف ن برخ

ســینما درون هــر قــاب معطــوف شــده بــود، ســینمای فرمالیســتی روســیه بــه قابلیت‌هــای 

ــا  ــرده و ب ــه ک ــد توج ــا رخ می‌ده ــان قاب‌ه ــه می ــی ک ــرات بیان ــن و تأثی ــاژ و تدوی مونت

ــه نمایــش گذاشــتند.  ــدی را از دل ســینما ب ــن امــکان، دســتاوردهای جدی اســتفاده از ای

ســینمای فرمالیســتی روســیه روش‌هایــی را بــرای معنــا ســازی بــا اســتفاده از ســینما تجویــز 

کــرد کــه در فیلم‌هــای ســینمایی متأخرتــر، اشــکال بالغ‌تــر آن‌هــا بســیار کاربــرد داشــت. در 

ــه‌ای سلحشــورانه در پــی  ــد به‌گون ــرداری، هنرمن ــا دوربیــن فیلم‌ب ــر مســتندگونه‌ مــردی ب اث

یافتــن امکانــات جدیــدی اســت کــه باعــث می‌شــود ایــن فیلــم بــه منبعــی بــرای الهامــات 

آتــی هنرمنــدان تبدیــل شــود )تصویــر ۴(. درواقــع ایــن جریــان به‌گونــه‌ای ظهــور دیگــری از 

تفکــر مدرنیســتی در هنــر و به‌طــور خــاص ســینما بــود و بــا توجــه بــه مفاهیمــی همچــون 

ــری، قدمــی دیگــر به‌ســوی‌ فــرم  ــر هن ــد شــکل‌گیری اث زمــان، ســاختار و آشکارســازی فرآین

ــد. ــوب می‌ش ــی محس ــای انتزاع ــاب و پویانمایی‌ه ــینمای ن س

1. Dziga Vertov.

2. Lev Kuleshov.

3. Vsevolod Pudovkin.

4. Sergei M. Eisenstein.
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تصویر ۴- نمایی از فیلم »مردی با دوربین فیلمبرداری« اثر ژیگا ورتوف. سال ۱۹۲۹، ۶۸ دقیقه، 
تولید‌شده توسط استدیوی فیلمسازی شوروی سابق.

شکل‌گیری سینمای ناب، بروز پویانمایی انتزاعی:

همان‌طــور کــه مدرنیســم در دیگــر اشــکال هنــری تمایلــی بــه فاصلــه گرفتــن از شــکل 

روایــی آن هنــر و حرکــت بــه ســمت ذات آن فــرم به‌صــورت نــاب و خالــص پدیــد آورد. در 

ســینما نیــز تمایلــی بــه ســمت رســیدن بــه فیلــم مطلــق یــا نــاب شــکل گرفــت. تلاش‌هــای 

ــا را در دو  ــه آنه ــوان نتیج ــی می‌ت ــه به‌طورکل ــت ک ــام گرف ــه انج ــن زمین ــددی در ای متع

شــکل فیلــم انتزاعــی و پویانمایــی انتزاعــی دســته‌بندی کــرد.

ــه‌  بــوردل و تامســون در هنــر ســینما )۱۳۷۷( در مثــال بــرای فیلــم انتزاعــی، فیلــم بال

ــی مورفــی را مطــرح می‌کننــد. خالقــان ایــن اثــر  ــژه و دادل ــان ل مکانیکــی اثــر مشــترک فرن

ــه  ــد ک ــه می‌کن ــی توج ــه کیفیات ــا ب ــه تنه ــص ک ــی خال ــه فرم ــیدن ب ــرای رس ــاش ب در ت

ــات  ــق امکان ــد از طری ــه ندارن ــی ثانوی ــر مفهوم ــت ب ــتند و دلال ــم هس ــود فیل ــط در خ فق

کــولاژ کوبیســتی و مونتــاژ بهــره بردنــد (بــوردول و تامســون، ۱۳۷۷: ۱۳۳-۱۳۸ (. فرنــان 

ــا اســتفاده از کیفیــات بصــری مشــتق شــده  ــژه کــه خــود یــک نقــاش کوبیســت بــود ب ل

ــران  ــده از بازیگ ــرداری ش ــر فیلم‌ب ــار تصاوی ــا در کن ــاژ آن‌ه ــی و مونت ــین‌آلات صنعت از ماش

و نمادهــای گرافیکــی، ســعی در برهــم زدن قواعــد فرمــال و ذهــن تربیت‌شــده مخاطــب 

داشــت. درنهایــت اثــر خلق‌شــده از دو جنبــه‌ خــود تصاویــر و ارتبــاط آن‌هــا بــا یکدیگــر در 
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کلیــت فــرم فیلــم، از انتزاعــی نــاب کــه تنهــا دریــک فیلــم ســینمایی بدین‌شــکل بــه وجــود 

ــر ۵(.  ــت )تصوی ــوردار اس ــد، برخ می‌آی

 تصویر 5- همنشینی چند نما از فیلم »باله مکانیکی« اثر فرنان لژه. سال ۱۹۲۴، ۱۹ دقیقه، 
محصول کشور فرانسه.

ایــن رویکــرد انتزاعــی در تولیــد فیلــم و بهره‌منــدی از موســیقی و فــرم نــاب آن در خلــق 

ــکل  ــه ش ــن3 ب ــگ2 و راتم ــتر1، اگلین ــر ریش ــری نظی ــدان دیگ ــط هنرمن ــینمایی، توس ــر س اث

دیگــر دنبــال شــد کــه نتیجــه‌ آن رســیدن بــه فــرم پویانمایــی انتزاعــی بــود. ایــن هنرمنــدان 

ــری  ــد تصاوی ــرای تولی ــاش ب ــیقی و ت ــال موس ــای فرم ــری از ویژگی‌ه ــا بهره‌گی ــی ب آلمان

از  انتخاب‌شــده موفــق بــه شــکل‌دهی نوعــی  همــگام و هم‌معنــا بــا موســیقی‌های 

ــه  ــبکی و چ ــای س ــاظ ویژگی‌ه ــه ازلح ــه‌های آن را چ ــه ریش ــدند ک ــی ش ــی انتزاع پویانمای

1. Hans Richter.

2. Viking Eggeling.

3. Walter Ruttmann.
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ازنظــر جهان‌بینــی معطــوف بــه خلــق ایــن اثــر می‌تــوان در مدرنیســم هنــری جســتجو کــرد. 

ایــن نقطــه‌ تاریخــی از ایــن حیــث قابل‌توجــه اســت کــه ارتبــاط موردنظــر پژوهــش میــان 

ــدرن را آشــکار می‌ســازد. ــی م ــش مدرنیســم و پویانمای جنب

در ادامــه ایــن مســیر، هنرمندانــی کــه فیلم‌ســازان نســل بعــدی محســوب می‌شــوند و 

بــا هنــر ســینما به‌طــور خالــص و نــه از دریچــه‌ دیگــر هنرهــا و فنــون مواجــه شــده‌اند، بــا 

اعتــا بخشــیدن بــه ایــن فــرم و خلــق آثــاری بالغ‌تــر، پویانمایــی انتزاعــی را به‌عنــوان یــک 

فــرم کامــل از پویانمایــی کــه برخاســته از فرهنــگ و مختصــات فرهنگــی ناشــی از جنبــش 

مدرنیســم اســت، بــه منصــه ظهــور گذاردنــد. در ایــن میــان نــام هنرمندانــی چــون اســکار 

فیشــینگر1 کــه آثــار تصویــری همــگام بــا موســیقی‌های کلاســیک را در اشــکال مختلــف و 

ــد  ــن لای2، هنرمن ــرد و ل ــق می‌ک ــب دســتایل و کانستراکتیویســم خل ــه از مکات ــر پذیرفت اث

اهــل زلاندنــو کــه آثــاری تحــت تأثیــر فرهنــگ بومــی اســترالیایی و علــوم جدیــد در شــاخه 

ــر ۶(. ــه چشــم می‌خــورد )تصوی ــق می‌نمــود، ب ــوژی خل میکروبیول

تصویر ۶- نمایی از انیمیشن‌های تجربی لن لای، ارتباط میان آثار تجسمی و سینمایی مدرن در قالب 
انیمیشن، در این آثار متبلور شده‌است.

1. Oskar Fischinger.

2. Len Lye.
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پویانمایی مدرن

ــی  ــل توجه ــای قاب ــاهد دگرگونی‌ه ــی ش ــتم، پویانمای ــرن بیس ــی ق ــای میان در دهه‌ه

بــود. ایــن تحــولات، تــا حــدودی در واکنــش بــه ســلطه‌ فرمول‌هــای تولیــد اســتودیوهای 

بــزرگ و جســتجوی زبانــی نــو در ایــن بســتر هنــری شــکل گرفــت. هنرمنــدان و فیلمســازان 

مســتقل، بــا الهــام از جنبش‌هــای هنــری مــدرن و بــا بهره‌گیــری از امکانــات تلویزیــون، بــه 

دنبــال خلــق آثــاری بودنــد کــه از نظــر زیبایی‌شناســی و روایــت، بــا تولیــدات رایــج تفــاوت 

داشــته باشــند )بنداتــزی1، ۲۰۱۶(. ایــن زمینــه، بــرای پیدایــش و رشــد »پویانمایــی مــدرن« 

آمــاده شــد.

ــه  ــای ده ــی در پویانمایی‌ه ــبک و طراح ــدرن: س ــون م ــاب کارت ــدی در کت ــد عمی عمی

پنجــاه )۲۰۰۶(، دربــاره مدرنیســم هنــری در پویانمایی‌هــای اروپایــی و آمریکایــی این‌گونــه 

ــر  ــت تأثی ــکا تح ــی در آمری ــد پویانمای ــی تولی ــاختار صنعت ــل س ــه به‌دلی ــد ک ــان می‌کن بی

اســتودیوی قدرتمنــد دیزنــی و نــوع نــگاه دیزنــی بــه پویانمایــی و بــازار آن، جنبــش هنــری 

مدرنیســم در ابتــدا جایــگاه خــود را در انیمیشــن آمریــکا پیــدا نکــرد )عمیــدی، ۲۰۰۶: ۸(. 

او معتقــد اســت والــت دیزنــی به‌دنبــال دســتیابی بــه یــک ســبک کلاســیک بــرای تولیــد 

پویانمایــی و بــا درنظرگرفتــن ملاحظــات تولیــد صنعتــی پویانمایــی در ســبک و فــرم دلخــواه 

خــود، در برابــر ماهیــت غیرواقع‌گرایانــه‌ هنــر مــدرن مقاومــت می‌کــرد )همــان: ۱۳ و ۱۴(. 

ــه و  ــد فرانس ــی مانن ــورهای اروپای ــوازی، در کش ــور م ــان و به‌ط ــان زم ــه در هم ــد ک هرچن

روســیه، پویانمایــی کــه هنــوز شــکل صنعتــی به‌خــود نگرفتــه بــود و هنرمنــدان به‌صــورت 

مســتقل درحــال تولیــد آثــار خــود بودنــد، متأثــر از قابلیت‌هــای هنــر مــدرن، آثــاری خلــق 

ــت2  ــد رای ــک لوی ــی، فران ــت آمریکای ــار مدرنیس ــه معم ــان موردتوج ــه درآن‌زم ــد ک می‌کردن

قــرار گرفــت.

1. Bendazzi, Giannalberto.

2. Frank Lloyd Wright.
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عمیــدی ریشــه‌های پویانمایــی مــدرن را نیــز در اســتودیوی دیزنــی جســتجو می‌کنــد، 

جایــی کــه هنرمندانــی ماننــد شــوارتز1، تاشــلین2، چــاک جونز3 و مک‌گــرو4 که در اســتودیوی 

دیزنــی مشــغول بــه فعالیــت بودنــد متوجــه جنبــش پیشــروی مدرنیســم هنــری می‌شــوند 

و ســعی در قــدم برداشــتن در ایــن مســیر دارنــد امــا بــا بی‌توجهــی والــت دیزنــی مواجــه 

می‌شــوند. او معتقــد اســت، عــاوه بــر تمایــات هنرمندانــه آن‌هــا، گرایش‌هــای سیاســی 

ــا بعــد از اعتصــاب سراســری ســال ۱۹۴۱  ــراد باعــث می‌شــود ت ضــد ســرمایه‌داری ایــن اف

در اســتودیوی دیزنــی، در جهــت فعالیــت مســتقل و تأســیس اســتودیوی جداگانــه قــدم 

برداشــته و در ســال ۱۹۴۳ بــا تأســیس یو‌پــی‌ای5، پایه‌گــذار پویانمایــی مــدرن در آمریــکا 

باشــند )عمیــدی، ۲۰۰۶: ۱۳-۱۶(. همچنیــن می‌تــوان فراگیر‌شــدن تلویزیــون و ایجــاد 

ــرمایه‌گذاران  ــتقبال س ــاه و اس ــای کوت ــش پویانمایی‌ه ــرای پخ ــب ب ــتری مناس ــدن بس ش

و درنتیجــه‌ آن درآمدزایــی بیشــتر کــه موجــب پخش‌شــدن ســرمایه میــان اســتودیوهای 

کوچک‌تــر شــد را به‌عنــوان عامــل تأثیــر مهمــی در به‌کارگیــری ســبک‌های مختلــف در 

خلــق پویانمایــی و در نتیجــه اســتقبال از مدرنیســم در پویانمایــی آمریــکا دانســت.

جــان هابلــی6، از چهره‌هــای کلیــدی پویانمایــی مــدرن، بــا رویکــردی تجربــی و نوآورانــه، 

ــه  ــا جایی‌ک ــورن7، ۱۹۹۸: ۴۵(. ت ــان داشــت )لایب ــن جری نقــش بســزایی در شــکل‌گیری ای

فرنیــس8 در کتــاب هنــر در حرکــت )۲۰۰۷( ایــن گونــه بیــان می‌کنــد کــه هابلــی، بــا تأکیــد 

ــا  ــی ی ــب انتزاع ــه اغل ــرد ک ــق ک ــاری خل ــی، آث ــک پویانمای ــری و ریتمی ــای بص ــر جنبه‌ه ب

نیمه‌انتزاعــی بودنــد و بــه جــای روایــت داســتانی ســنتی، بــر بیــان احساســات و ایده‌هــا 

ــی  ــات بیان ــارف، امکان ــوع و غیرمتع ــای متن ــتفاده از تکنیک‌ه ــا اس ــتند . او ب ــز داش تمرک

ــی را گســترش داد )فرنیــس، ۲۰۰۷: ۳۶(. پویانمای

1. Zach Schwartz.

2. Frank Tashlin.

3. Chuck Jones.

4. John McGrew.

5. UPA.

6. John Hubley.

7. Laybourne, Kit.

8. Furniss, Maureen.
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در بررســی فرمــال تأثیــرات مدرنیســم بــر پویانمایــی، عمیــدی ابتــدا بــا مبنــا قــرار دادن 

ــر از  ــه متأث ــاه ک ــه پنج ــار ده ــی، آث ــیک در پویانمای ــبک کلاس ــوان س ــی به‌عن ــبک دیزن س

ــان در  ــه طراح ــورد آزادان ــد و برخ ــه می‌کن ــز1 مقایس ــیقی ج ــا موس ــتند را ب ــم هس مدرنیس

بازنمایــی و خلــق را در ســه بخــش طراحــی شــخصیت، متحرک‌ســازی و طراحــی پس‌زمینــه 

ــدی،  ــد )عمی ــاس می‌کن ــی، قی ــبک دیزن ــی س ــی، یعن ــد پویانمای ــیک تولی ــای کلاس ــا مبن ب

ــاف،  ــوط ص ــتفاده از خط ــمت اس ــه س ــدرن ب ــار م ــخصیت، آث ــی ش ۲۰۰۶: ۱۰ (. در طراح

ــد کــه ایــن امــر مســتقیماً  ــز و طراحی‌هــای نامتقــارن گرایــش پیــدا می‌کنن گوشــه‌های تی

بــا شــخصیت‌های مــدور و متقــارن خلق‌شــده در آثــار دیزنــی متفــاوت اســت. ایــن 

اســت، ساده‌ســازی  نحــوه‌ متحرک‌ســازی عناصــر هــم مشــخص  در  ساختار‌شــکنی‌ها 

ــت  ــی اس ــت نوآوری‌های ــک حرک ــده‌ ی ــر کنن ــای تصوی ــردن فریم‌ه ــه ک ــا و خلاص حرکت‌ه

کــه بــه علــت اقتصادی‌تــر کــردن فراینــد تولیــد، در ادامــه مــورد اســتقبال اســتودیوهای 

ــر 7(. ــرد )تصوی ــرار می‌گی ــز ق ــی نی تلویزیون

   

تصویر 7- به‌ترتیب آثار تیم دیویس و پل کیم برای دو انیمیشن تلوزیونی. استفاده از خطوط صاف 
و گوشه‌های تیز در بازنمایی گرافیکی شخصیت‌ها و فضاهای انیمیشن‌های مدرن.

هابلــی و دیگــر هنرمنــدان پویانمایــی مــدرن، بــه دنبــال تجربه‌گرایــی بصــری و شکســتن 

رنگ‌هــای  ساده‌شــده،  فرم‌هــای  از  آن‌هــا   .)۷۷  :۲۰۰۲ )ولــز،  بودنــد  ســنتی  قواعــد 

ــی  ــای بازنمای ــه ج ــد و ب ــتفاده می‌کردن ــارف اس ــیون‌های غیرمتع ــی، و کمپوزیس غیرطبیع

ــی را  ــرد، پویانمای ــن رویک ــد. ای ــاب بودن ــری ن ــات بص ــق تجربی ــال خل ــه دنب ــت، ب واقعی

ــود،  ــار خ ــی در آث ــرد. هابل ــل ک ــی تبدی ــخصی و تجرب ــری ش ــان هن ــرای بی ــه‌ای ب ــه عرص ب

1. Jazz.
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از تکنیک‌هــای متنــوع و خلاقانــه‌ای اســتفاده می‌کــرد. نقاشــی مســتقیم روی فیلــم، 

اســتفاده از خراشــیدن و رنگ‌آمیــزی فیلــم، و ترکیــب پویانمایــی بــا عناصــر فیلــم زنــده، از 

جملــه نوآوری‌هــای او در ایــن زمینــه بــود. ایــن تکنیک‌هــا، بــه او امــکان مــی‌داد تــا آثــاری 

خلــق کنــد کــه از نظــر بصــری پویــا، انتزاعــی، و تأثیرگــذار باشــند )فرنیــس، ۲۰۰۷: ۵۴-۵۱(.

ــای  ــی را در نوآوری‌ه ــد پویانمای ــه تولی ــتی ب ــگاه مدرنیس ــرات ن ــور تأثی ــوان تبل می‌ت

بررســی  هنرمنــدان در بخــش طراحــی پس‌زمینــه و برهم‌نشــینی عناصــر روی زمینــه 

ــا  ــار معمــاری و نقاشــی مدرنیســتی، ب ــا تاثیرگرفتــن از آث می‌کنــد. جایــی کــه هنرمنــدان ب

ــی، قابلیت‌هــای زیــادی  ــه در ســبک دیزن ــه پس‌زمین برهــم‌زدن شــیوه بازنمایــی واقع‌گرایان

ــر،  ــه اســتفاده از رنگ‌هــای خالص‌ت ــروز می‌دهنــد کــه از آنهــا می‌تــوان ب ــار خــود ب را در آث

اشــاره نمــود )عمیــدی،  پس‌زمینه‌هــای ساده‌شــده و برهــم‌زدن قواعــد پرســپکتیوی 

ــا  ــر روی آن‌ه ــاندن عناص ــرای نش ــتر ب ــک بس ــاً ی ــر صرف ــار، دیگ ــه آث ۲۰۰۶: ۱۱(.  پس‌زمین

ــا  ــدان ب ــدند. هنرمن ــدل می‌ش ــه ب ــردی در صحن ــر کارک ــی از عناص ــه یک ــود ب ــد و خ نبودن

اســتفاده‌ از تکنیک‌هــای بدیــع، دیگــر ابایــی از برمــا شــدن تکنیــک خلــق خــود نداشــتند 

و در تــاش بودنــد تــا از ایــن ویژگــی نیــز اســتفاده‌ دراماتیــک کننــد. ردپــای جنبش‌هــای 

ــان و  ــی آلم ــم انتزاع ــاوس، اکسپرسیونیس ــری باه ــب هن ــد مکت ــتی مانن ــری مدرنیس هن

ــار، مشــهود اســت. ــن آث ــی ای کانستراکتیویســم روســیه در نحــوه بازنمای

دســتاوردهای هابلــی و دیگــر هنرمنــدان پویانمایــی مــدرن، تأثیــر عمیقــی بــر نســل‌های 

بعــدی فیلمســازان پویانمایــی داشــت. آنهــا بــا گســترش زبــان بصــری و روایــی پویانمایــی، 

ــد  ــرح کردن ــالا مط ــیل ب ــا پتانس ــدی و ب ــری ج ــرم هن ــک ف ــوان ی ــه عن ــوم را ب ــن مدی ای

)بنداتــزی، ۲۰۱۶: ۱۱۳(. رویکــرد تجربــی و نوآورانــه آ‌نهــا، راه را بــرای خلــق آثــار پویانمایــی 

ــه در دهه‌هــای بعــد همــوار ســاخت. ــوع و خلاقان متن

نتیجه‌گیری

ــوژی  ــن ایدئول ــوان محوری‌تری ــم به‌عن ــی و مدرنیس ــک جهان‌بین ــوان ی ــه به‌عن مدرنیت

مشــتق از آن، گفتمانــی را در جهــان ناشــی شــدند کــه در زمینه‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی، 

ــذار  ــا تأثیرگ ــر آن‌ه ــی و تفک ــیوه زندگ ــردم و ش ــر م ــتقیم ب ــتقیم و غیرمس ــورت مس به‌ص

بــوده و هســت. جهان‌بینــی مدرنیتــه، بــا نگاهــی پویــا و بی‌حدومــرز خــود، تمــام مختصــات 

فرهنگــی و اجتماعــی عصــر خــود و عصــر‌ فعلــی را تحت‌تأثیــر قــرارداد. به‌طورکلــی می‌تــوان 
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مؤلفه‌هــای بنیادیــن مدرنیســم را در چهــار ســاحت انســان‌محوری، عقل‌گرایــی، فردگرایــی 

ــه دســته‌بندی‌ کــرد. و رویکــرد فنّاوران

ــر  ــر هن ــت‌وپا گی ــای دس ــتاقانه از قالب‌ه ــگاه، مش ــن ن ــا ای ــه ب ــدان در مواجه هنرمن

مکتب‌خانــه‌ای دست‌شســته و بــا رویکــردی مکاشــفه‌گر و تجربــی قــدم در مســیر نوگرایــی 

برداشــتند. ایــن مســیر تــازه کــه ابتــدا از هنرهــای تجســمی شــروع شــد و پــس‌ازآن تمــام 

جهــان هنــر ازجملــه معمــاری، ادبیــات، موســیقی، تئاتر و غیــره را تحــت اثر خود قــرارداد، در 

مواجهــه بــا اختراعــات جدیــد و مقولــه ســینما، جــان تــازه‌ای نیــز به‌خــود گرفــت. هنرمنــدان 

تجســمی در برخــورد بــا مؤلفه‌هــای بنیادیــن جهــان مــدرن، نشــانه‌هایی مشــترکی در آثــار 

خــود ماننــد توجــه بــه بخــش درونیــات و حــالات روحــی خالــق اثــر و قــرار دادن انســان 

ــری شــدند و  ــار هن ــژه‌ آث ــد. مظاهــر جهــان صنعتــی اب ــدا کردن ــار خــود پی در محوریــت آث

همیــن مواجهــه باعــث شــد تــا در بازنمایــی بــه ســمت به‌کارگیــری اشــکال نــاب و انتزاعــی 

حرکــت کننــد.

ــق  ــدرن تطبی ــان م ــات جه ــا مختص ــرعت ب ــری، به‌س ــرم هن ــک ف ــب ی ــینما در قال س

ــرارداد. جنبش‌هــای  ــن عرصــه ق ــدان ای ــار هنرمن ــدی را در اختی ــات جدی ــرده و امکان پیداک

هنــری مدرنــی کــه مشــتق از جریانــات فکــری نظریه‌پردازانــی چــون فرمالیســت‌های روســی 

ــد.  ــه نمی‌ش ــدان توج ــش از آن ب ــه پی ــد ک ــرم یافتن ــن ف ــن ای ــی را در بط ــد، امکانات بودن

ایــن امکانــات هــر در روایــت و هــم در ســبک بازنمایــی نمــود پیــدا کردنــد. ســینمای مــدرن 

ــر روایــی ســینمایی تولیــد شــدند.  ــواع غی ــه‌ پــات و داســتان دســت‌یافت و ان ــه دوگان ب

ــن‌رو در  ــد و ازای ــت کردن ــده حرک ــرداری ش ــای تصویرب ــت‌کاری فریم‌ه ــه دس ــدان ب هنرمن

دکوپــاژ و میزانســن بــه فضــای پویانمایــی نزدیــک شــدند. انســان بیش‌ازپیــش موضــوع 

آثــار شــد و انســان در بســتر جهــان صنعتــی بــه یــک نمــاد تکرار‌شــونده در آثــار ایــن دوره 

بــدل گشــت.

ــد،  ــده بودن ــه ش ــن عرص ــی وارد ای ــمی و فن ــینه‌ تجس ــا پیش ــاً ب ــه بعض ــی ک هنرمندان

ــار  ــا گرایــش بــه ســمت پویانمایــی، موجــب شــکل‌گیری انواعــی از پویانمایــی ماننــد آث ب

انتزاعــی شــدند و در مســیری دیگــر بــا بهره‌منــدی از امکانــات هنــر مــدرن، فرم‌هــای 

عامه‌پســندتر پویانمایــی ســینمایی و تلویزیونــی را بــا دســتاوردهای ناشــی از هنــر مــدرن، 

ــد. ــات ســبکی و فرمــی جدیــدی مواجــه کردن ــا امکان ب
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ــوازی  ــان م ــک جری ــرد ی ــا ک ــوان ادع ــه می‌ت ــود ک ــه‌ای ب ــرات به‌گون ــن تأثی ــتره‌ ای گس

ــا  ــاری ب جریــان تولیــدی انیمیشــن کلاســیک در آمریــکا قــوت گرفــت و موجــب تولیــد آث

مختصــات هنــری متفــاوت در عرصــه‌ تلویزیــون و ســینما گشــت. تفــاوت ایــن آثــار هــم 

در شــکل طراحی‌هــا و پرداخت‌هــا، هــم در بازنمایــی شــخصیت‌ها و رنگ‌آمیزی‌هــا و 

هــم در شــکل روایــت و گسســت زمانــی و مکانــی قابل‌ملاحظــه اســت. در ایــن پژوهــش 

ــه پویانمایــی مــدرن، نقــش جریــان مدرنیســم و  ــا ریشه‌شناســی ایــن جریــان موســوم ب ب

هنرمنــدان تجســمی نامــدار ایــن عرصــه به‌صــورت مســتقیم و غیرمســتقیم نمایــان گشــت. 

به‌طورکلــی ایــن اشــتراکات را می‌تــوان در ویژگی‌هایــی ماننــد بهره‌گیــری از روش‌هــای 

ــا خطــوط صــاف و گوشــه‌های تیــز، طراحــی پس‌زمینــه  انتزاعی‌تــر در بازنمایــی و طراحــی ب

ــای  ــب مدیوم‌ه ــازی و ترکی ــدرن متحرک‌س ــای م ــدرن، روش‌ه ــمی م ــار تجس ــد آث به‌مانن

هنــری و توجــه بــه دغدغه‌هــای شــخصی هنرمنــدان در تولیــد هنــری خلاصــه کــرد کــه در 

ــت. ــده اس ــک دسته‌بندی‌ش ــدول ی ج

جدول ۱- تأثیر و تأثرات سه بستر هنری در مواجهه با جهان مدرن

‌مؤلفه‌های اساسی 
مدرنیسم

فردگراییفن‌آوریعقل‌گراییانسان‌محوری

نشانه‌های‌ بروز در 
هنرهای تجسمی

توجه به ویژگی‌ها و 
حالات روان‌شناختی 
و جامعه‌شناختی با 

محوریت انسان

به‌کارگیری 
اشکال ناب

استفاده از ابزار‌های 
نوین و توجه به 
مظاهر فن‌آوری 
به‌عنوان موضوع

توجه به درونیات 
و حالات روحی 

خالق

نشانه‌های بروز در 
سینما

موضوع‌قراردادن انسان 
نوین و عدم هراس از 
انسان در مواجهه با 
جهان خشک مدرن

شکل‌گیری 
اشکال غیر روایی 

و سینمای ناب

بروز سینما و 
انیمیشن به‌عنوان 
هنرهای فنّاورانه و 

نوین

بروز اشکال 
اکسپرسیونیستی 
و دست‌کاری فریم

نشانه‌های بروز در 
پویانمایی مدرن

بهره‌گیری از روش‌های 
بازنمایی با خطوط صاف 

و گوشه‌های تیز در 
طراحی کاراکتر

استفاده از 
روش‌های 

نوین بازنمایی 
پس‌زمینه‌ها 
و بهره‌گیری از 
سبک‌های جدید

به‌کارگیری روش‌های 
نوین در متحرک‌سازی 

و اقتصادی و 
به‌صرفه‌تر شدن تولید

توجه به 
دغدغه‌های هنری 
شخصی هنرمندان 

و رهایی از 
استیلای دیزنی
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و  هنرمنــدان  بــه‌روی  را  جدیــدی  در‌هــای  آمریکایــی،  مــدرن  انیمیشــن  جریــان 

ــون  ــد تلویزی ــوازی ســینما مانن ــدگان انیمیشــنی گشــود. اســتفاده‌ رســانه‌های م تولید‌کنن

از امکانــات انیمیشــنی، موجــب شــد تــا اســتودیوهای مســتقل‌تر، انشــعاب‌های از مســیر 

جریــان اصلــی دیزنــی ایجادکننــده و در همــان بســتر تولیــدات متفاوتــی ایجــاد کننــد. ایــن 

نگــرش در آینــده، تولید‌کننــدگان را متوجــه قابلیت‌هــای انیمیشــن کــرد، کمــا اینکــه اقبــال 

رســانه‌های برخــط امــروزی بــه انیمیشــن‌های کوتــاه، ســریالی و بلنــد را می‌تــوان دســتاورد 

ایــن نــگاه برشــمرد.

گســترده شــدن مــرز فنّاورانــه امکانــات پویانمایــی، دیگــر دســتاورد مهــم ایــن جریــان 

اســت. بهره‌گیــری اســتودیوها از امکانــات مهندســی جدیــد در دهه‌هــای هفتــاد تــا نــود 

میــادی کــه موجــب تولیــد آثــار ســه‌بعدی انیمیشــنی شــد، جهــان پرزرق‌وبــرق پویانمایــی 

ــا  ــری ب ــه‌ هن ــی در مواجه ــد دیزن ــتا و چارچوب‌من ــگاه ایس ــرد. ن ــزی ک ــه‌بعدی را پایه‌ری س

امکانــات جدیــد، به‌خودی‌خــود اجــازه‌ حرکــت بــه ســمت شــکوفایی فنّاورانــه انیمیشــن را 

صــادر نمی‌نمــود و می‌تــوان ادعــا کــرد کــه نــوآوری هنرمنــدان ایــن جریــان در ایــن مهــم 

نیــز دخیــل بــوده اســت.

ــر  ــه، عنص ــر و پس‌زمین ــی کاراکت ــدان در طراح ــردی هنرمن ــای ف ــه خلاقیت‌ه ــرام ب احت

ــول  ــال ط ــاه س ــش از پنج ــتود. بی ــان س ــن جری ــد در ای ــه بای ــت ک ــری اس ــی دیگ اساس

کشــید تــا انیمیشــن جریــان اصلــی آمریکایــی در قــرن بیســتم دســت بــه تولیــد آثــاری بــا 

فضــای کاراکتــری آزادانه‌تــری بزنــد کــه در آن کاراکتر‌هــا از اســلوب سفت‌وســخت تقــارن، 

ــط  ــایش آن توس ــه گش ــیری ک ــد. مس ــروی نکنن ــرم پی ــای ن ــروی و حرکت‌ه ــای ک حجم‌ه

ــدرن رخ داد. ــان انیمیشــن م جری

نحــوه‌ برخــورد بــا داســتان و پــات نیــز دســتاورد بــزرگ هنرمنــدان ایــن عرصــه اســت. 

جایــی کــه ســال‌ها، آثــار جریــان اصلــی از ســاختار‌های خشــک و کلاســیک بهــره جســتند 

امــا نــگاه موشــکافانه بــه آثــار مــدرن قــرن بیســتمی مشــخص می‌کنــد کــه ساختارشــکنی 

در روایــت، امکانــات گســترده‌تری در بهره‌گیــری از فــرم هنــری انیمیشــن را در اختیــار خالــق 

ــد. ــرار می‌ده ق

ــر  ــوارد زی ــوان در م ــدرن را می‌ت ــی م ــی پویانمای ــای اصل ــه، ویژگی‌ه ــور خلاص ــه ط ب

برشــمرد: تأکیــد بــر تجربه‌گرایــی بصــری، اســتفاده از فرم‌هــای ساده‌شــده و انتزاعــی، 
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نــوآوری در تکنیک‌هــای پویانمایــی، روایت‌هــای غیرســنتی و تمرکــز بــر بیــان احساســات و 

ایده‌هــا، و خودآگاهــی رســانه‌ای. ایــن ویژگی‌هــا، پویانمایــی مــدرن را بــه جریانــی مهــم و 

ــد. ــل کرده‌ان ــر تبدی ــن هن ــخ ای ــذار در تاری تأثیرگ

می‌تــوان ادعــا کــرد کــه مســیر ایــن جنبــش در جریــان پویانمایــی مدرن در ســه ســاحت 

اساســی تبلــور یافــت. ســه مؤلفــه‌ ســبکی نحــوه‌ بازنمایــی، متحرک‌ســازی و ســاختار روایــی، 

هرکــدام تغییــرات بنیادینــی نســبت بــه شــکل کلاســیک و معیــار انیمیشــن دیزنــی پیــدا 

کردنــد کــه متأثــر از جریانــات ســینمایی و تجســمی هنــر مــدرن بــود. ریشــه‌ ایــن جریانــات 

در چهــار مؤلفــه‌ برشــمرده ‌شــده در مدرنیســم می‌تــوان یافــت یعنــی انســان‌محوری، 

ــی. ــن‌آوری و فردگرای ــی، ف عمل‌گرای

جدول2- ویژگی‌های استخراج‌شده از آثار پویانمایی مدرن در سه گروه اصلی

تجربه‌گرایی بصرینحوه‌ بازنمایی

استفاده از فرم‌های ساده و انتزاعی‌شده

رنگ‌های غیرطبیعی

نحوه‌ متحرک‌سازی

نوآوری در تکنیک‌های پویانمایی

افزوده‌شدن کیفیات غیر واقع‌گرا بر نحوه‌ حرکت شخصیت‌ها

برهم خوردن روند منطقی فیزیکی در بازنمایی حرکات

ساختار روایی

تمرکز بر احساسات و ایده‌ها

توجه به تفاوت میان داستان و طرح

گسست نحوه‌ روایت سنتی

فهرست منابع
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. صر معا

ــاح  ــم: فت ــینما، )مترج ــر س ــتین )۱۳۷۷(. هن ــون، کریس ــد؛ و تامس ــوردول، دیوی ب

ــز. ــران: نشــر مرک محمــدی(، ته
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تابستان 1404

استخراج مؤلفه‌های بارز جریان »پویانمایی مدرن« با نگاهی به ریشه‌های آن در جنبش مدرنیسم

جهانبگلو، رامین )۱۳۷۶(. مدرن‌ها، تهران: نشر مرکز.

ــران، انتشــارات دانشــگاه  ــه در معمــاری ته ــه مدرنیت ــر، ســعید )۱۳۹۴(. نظری حقی

تهــران.
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