
33

دوره 19
 پیاپی 54

تابستان 1404

فصلنامه علمی رسانه‌های دیداری و شنیداری/ دوره نوزدهم/ شماره 2 / پیاپی 54/ تابستان 1404/ 68_33
Journal of Audio_Visual Media, Vol. 19, No. 2, Series 54, Summer 2025, 33_68

کارکرد قواعد دیداری در »انیمیشن محدود« بر مبنای نظریات دونالد کرافتون و 

عبدالقاهر جرجانی 

)مطالعه موردی: انیمیشن»خانوادۀ جاسوس« و »خاطرات داروساز«( 1

فروغ ‌السادات شفیعی2؛ سیدنجم‌الدین میرشاه‌کرمی3

تاریخ ارسال: 1404/02/09   تاریخ پذیرش: 1404/05/14

چکیده

بسـیاری از مجموعه‌هـای انیمیشـن تلویزیونـی، نظـر بینندگان سراسـر جهان را به خـود جلب کرده‌اند و اسـتقبال از 

ایـن فیلم‌هـا بـا فراگیـری ارتباطـی فضـای مجـازی افزایـش یافته‌اسـت. حضور در ایـن بازار پرسـود، مسـتلزم رقابت 

بـا دیگـر اسـتودیوها و بهره‌منـدی از روش‌هـای مناسـب تولیـد اسـت. در روش متحرک‌سـازی محـدود، فیلم‌سـاز 

تدابیـری را متناسـب بـا ویژگی‌هـای رسـانۀ هـدف بـه کار می‌گیرد تا از یک‌سـو، تولید انیمیشـن، سـریع‌تر و ارزان‌تر 

انجـام شـود و از سـوی دیگـر، اثـر، موفق بـه جذب بیننده شـود. از جملـه این تدابیـر، کاربرد قواعد دیداری اسـت 

کـه افـزون بـر کاهـش هزینـه‌ و زمـان تولیـد، جذابیـت تماشـای اثـر را بیشـتر‌‌ می‌کنـد. هدف ایـن پژوهـش که به 

روش کیفـی و بـا رویکـرد توصیف و تحلیل انجام شـده، شـناخت قواعد دیداری و کاربرد آن در روش متحرک‌سـازی 

محـدود‌‌‌ اسـت. در ایـن راسـتا، چگونگـی ایجاد »قواعـد دیداری« بر مبنـای نظریه دونالـد کرافتون دربـاره انواع اجرا 

در انیمیشـن و نظریـه عبدالقاهـر جرجانـی دربـاره اسـتعاره مـرور شـدند و نحوه کارکـرد این تدبیـر در جهت اهداف 

انیمیشـن محـدود، در دو مجموعه‌انیمیشـن »خانـوادۀ جاسـوس« و »خاطـرات داروسـاز« - بـه عنـوان نمونه‌هـای 

موفـق- بیـان شـد. در ایـن مجموعه‌هـا، بسـیاری از حـالات و حـرکات شـخصیت‌‌‌ها با به‌کارگیـری قواعد دیـداری به 

اجـرا درآمده‌انـد. براسـاس یافته‌هـا، مجموعـه‌ای از قواعـد دیـداری می‌تواننـد بـه وجودآورنـده یـک زبـان دیداری 

باشـند. همچنیـن ایـن تدابیـر، اهداف متحرک‌سـازی محـدود، یعنی کاهـش زمان، هزینـه تولید و ایجـاد جذابیت 

در نمونه‌هـا را عملیاتـی‌‌ کرده‌اسـت.
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مقدمه

در دهــۀ 1950 میــادی، تماشــای تلویزیــون در کشــورهای دارای فنــاوری پیشــرفته رواج 

یافــت، آن زمــان تلویزیــون هنــوز الگوهــای تجــاری خــود را پیــدا نکــرده بــود و بیشــتر زمــان 

ــن  ــه انیمیش ــن روی آوردن ب ــت. بنابرای ــاص داش ــده اختص ــای زن ــه برنامه‌ه ــش آن ب پخ

ــن  ــد. در عی ــاب می‌آم ــه حس ــی ب ــک کار اساس ــده ی ــش زن ــای پخ ــش هزینه‌ه ــرای کاه ب

ــز  ــن نی ــازی انیمیش ــود. فیلم‌س ــول ب ــال تح ــی در ح ــازی تلویزیون ــد فیلم‌س ــال، فراین ح

بــرای ســازگاری بــا پخــش تلویزیونــی نیــاز داشــت بــا تغییــر بســیاری از فنــون رایــج تولیــد 

بــا رســانه جدیــد هماهنــگ شــود )Williams، 2021(. از مهم‌تریــن مشــکلات تهیــه فیلــم 

ــش  ــود. پی ــد آن ب ــت تولی ــر و پرزحم ــده، زمان‌ب ــد پیچی ــون فراین ــرای تلویزی ــن ب انیمیش

ــرای نمایــش در ســینماها طــی شــش مــاه یــا بیشــتر  از آن، فیلم‌هــای انیمیشــن‌ کوتــاه ب

تولیــد می‌شــدند، در حالــی کــه تلویزیــون بــه 10 تــا 20 قســمت نیم‌ســاعته یــک مجموعــۀ 

انیمیشــن بــرای هــر فصــل در ســال احتیــاج داشــت. ایــن تقاضــا موجــب بــه وجــود آمــدن 

فنــون چاره‌ســاز و میانبــر بــرای ســرعت بخشــیدن بــه فراینــد تولیــد شــد. بدیــن‌‌ ترتیــب، 

ــم  ــه حج ــریع و کم‌هزین ــد س ــرای تولی ــداع و ب ــان اب ــدود در آن زم ــن مح ــون انیمیش فن

.)Hanna، 1996( ــه شــد ــه کار گرفت ــی ب ــادی از فیلم‌هــای انیمیشــن‌ تلویزیون زی

ــدی  ــن دو بع ــد: »انیمیش ــل می‌گوی ــدود و کام ــن مح ــارۀ انیمیش ــس درب ــن فرنی ماری

را می‌تــوان در میانــۀ دو قطــب زیباشــناختی جــای داد، انیمیشــن کامــل و انیمیشــن 

محــدود. ایــن دو مفهــوم معمــولا بــرای انیمیشــن اســتاپ موشــن و انیمیشــن ‌ســه‌بعدی 

ــده‌ای  ــی‌ گمراه‌کنن ــی ضمن ــار معنای ــا ب ــتند ام ــی‌ هس ــای کم ــد، مقیاس‌ه ــه کار نمی‌رون ب

ــازی  ــناختی متحرک‌س ــبک ش ــش س ــدود دو گرای ــل و مح ــن کام ــد. انیمیش ــدا کرده‌ان پی

ــش  ــی در نمای ــناختی متفاوت ــج زیباش ــه نتای ــد ب ــه می‌توانن ــتند ک ــر هس ــر تصوی عناص

حرکــت بیانجامنــد. امــا هیــچ یــک در اصــل مطلــوب یــا نامطلــوب نیســتند بلکــه ارزش اثــر 

ــس، 1390(. ــود« )فرنی ــا می‌ش ــه از آنه ــا غیرمبتکران ــه ی ــتفادۀ خلاقان ــه اس ــوط ب من

ــر  ــا تصاوی ــات حرکــت توجــه شــده و تــاش می‌شــود ت ــه جزئی در انیمیشــن کامــل ب

متحــرک، بــا رویکــرد واقعگرایانــه پــردازش شــوند. از ایــن‌‌رو توهــم حرکــت در ذهــن بیننــده 

بــا تکیــه بــر طراحــی و نمایــش بیشــتری از مقاطــع حرکــت ســوژه شــکل می‌گیــرد. در نتیجــه 

ایــن روش زمان‌بــری و هزینــه بیشــتری دارد. درحالــی کــه روش متحرک‌ســازی محــدود بــا 
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چشــم پوشــی از جزئیــات حرکــت، ســاده ســازی شــکل شــخصیت، خلاصه‌ســازی طراحی‌هــا، 

ــب  ــر موج ــی کمت ــای میان ــداد فریم‌‌ه ــی تع ــا طراح ــده و ب ــزی ش ــرکات طرح‌ری ــاد ح ایج

می‌شــود مجمــوع تعــداد طراحی‌‌هــای انجام‌شــده و پیچیدگــی آن‌هــا کاهــش یابــد. 

انیمیشــن محــدود در بســیاری از آثــار بــا‌‌ به‌کارگیــری ترفندهــا و تدابیــر دیــداری و شــنیداری 

توهــم حرکــت در ذهــن بیننــده را بــه اجــرا درآورده‌انــد. خلاقیــت و ابتــکار عمــل در کاربــرد 

ــن،  ــد. بنابرای ــش یاب ــد کاه ــۀ تولی ــان و هزین ــزان کار، زم ــود می ــبب می‌ش ــیوه س ــن ش ای

ــزوم تولیــد  ــه ل ــا توجــه ب ــر ایــن اســاس و ب ــا صرفه‌تــر می‌شــود. ب ــا ایــن روش ب تولیــد ب

محــدود تصویــر و کاهــش زمــان تولیــد در انیمیشــن تلویزیونــی و اینترنتــی، اســتفاده از 

روش متحرک‌ســازی محــدود در تولیــد مجموعه‌هــای انیمیشــن بســیار راهبــردی می‌شــود. 

ــک  ــر کم ــزون ب ــدود اف ــازی مح ــه روش متحرک‌س ــد ب ــگرد‌‌های تولی ــا‌‌‌ ش ــت ت ــروری اس ض

بــه تولیــد ســریع، بــه گونــه‌‌ای باشــند کــه جذابیــت و کیفیــت دیــداری فیلــم انیمیشــن 

کاهــش نیابــد و بتوانــد توجــه بیننــده را بــه خوبــی جلــب کنــد. فیلم‌ســازان مجموعه‌‌هــای 

ــه  ــر ب ــر و راهبرد‌‌هــای تجربه‌شــده در ایجــاد جذابیــت اث ــری از تدابی ــا بهره‌‌گی ــی ب تلویزیون

دور از وقفــه و رکــود حرکــت در متحرک‌ســازی محــدود، می‌تواننــد اســتفاده از ایــن روش 

را بــه عامــل ارتقــای محصــول خــود تبدیــل کننــد. در نتیجــه محصولــی پربیننــده را ارائــه 

ــد. ــا دیگــر اســتودیوها امــکان موفقیــت را افزایــش می‌دهن ــت ب ــد و در رقاب می‌دهن

ــت.  ــی‌اِی)1UPA( اس ــتودیو یو‌پ ــدود اس ــن مح ــبک انیمیش ــگامان س ــن پیش از مهم‌تری

متفــاوت بــا رویــۀ اســتودیو دیزنــی کــه شــکل شــخصیت‌های آن بایــد ‌بــا ویژگــی‌ تداعــی 

ــر شــیوۀ فیلم‌ســازی ترســیمی  ــی‌اِی ب ــرا باشــند، انیماتورهــا و طراحــان یوپ حجمــی واقعگ

دوبعــدی انیمیشــن متمرکــز شــدند و فیلــم انیمیشــن را بــه عنــوان رســانه‌ای بــا تصاویــر 

تخــت و دوبعــدی اســتوار بــر خــط و شــکل دیدنــد. آن‌هــا بــه جــای‌‌‌ پیــروی از قواعــد رایــج 

ــه  ــر ایــن اســاس ب ــه و آزمــون و تغییــر آنهــا زدنــد و ب ــه تجرب انیمیشــن کامــل،‌‌‌ دســت ب

نــوآوری‌ در طراحــی عناصــر و شــیوۀ متحرک‌ســازی تصویــر دســت یافتنــد. زک شــوارتز‌‌‌2 از 

بنیان‌گــذاران ایــن اســتودیو بیــان می‌کنــد، »تــاش مــا در یوپــی‌اِی از فهــم ایــن واقعیــت 

سرچشــمه گرفــت کــه کار مــا بــه طراحــان گرافیــک نزدیک‌تــر اســت تــا فیلم‌ســازان 

1. United Production of America.

2. Zack Schwartz.
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ســینما... ایــن واقعــاً یــک رســانۀ گرافیکــی بــود« )Amidi، 2006:112(. جــری بِــک‌‌‌1 مــورخ 

انیمیشــن می‌گویــد، »یوپــی‌ای بــه هنرمنــدان مجــوز داد تــا انیمیشــن را وارد مســیر 

ــن  ــا انیمیش ــتان‌گویی ب ــرای داس ــم ب ــری ه ــیوه‌های دیگ ــرد ش ــت ک ــد و ثاب ــدی کنن جدی

وجــود دارد«. چنــد ســال بعــد اســتودیو هاناباربــرا در مجموعــۀ پرطرفــدار »عصــر حجــر2«، 

ــدۀ پرطرفــدار آن زمــان،  ــرداری از اســتعاره‌ها و شــوخ‌طبعی‌ کمدی‌هــای حرکــت زن ــا بهره‌ب ب

توجــه زیــادی را بــه خــود جلــب کــرد و الگوهایــی بــرای انیمیشــن کمــدی ایجــاد کــرد کــه 

ــرد.  ــال ‌ک ــون‌ها3 آن را دنب ــا سیمپس بعده

در ســال 1962م اوســامو تــزوکا مانــگای مشــهور خــود تتســوان اتــم4 را بــه ‌‌مجموعــۀ 

انیمیشــن تلویزیونــی تبدیــل کــرد، ســپس بــا نــام آســتروبوی مشــهور شــد. ایــن مجموعــه 

ارزش‌هــای زیبایــی شناســی مانــگا را بــا خــود بــه دنیــای انیمــه وارد کــرد. به‌طــوری کــه بــه 

نظــر بســیاری شــبیه بــه مانــگای متحــرک همــراه بــا صــدا بــود. امــا آنچــه بیــش از همــه 

در ایــن تجربــه‌ اهمیــت داشــت، ایجــاد یــک پایــگاه داده تصویــری بــود. او رویــۀ ذخیــرۀ 

انیمیشــن را ایجــاد کــرد تــا بشــود ‌تلق‌هــای زمینــه را در قســمت‌های دیگــر دوبــاره بــه کار 

.)schodt، 2007( برنــد

هــدف اصلــی تولیــد بــه روش متحرک‌ســازی محــدود، تولیــد ارزان، باکیفیــت و 

ــن روش،  ــگام در ای ــتودیوهای پیش ــود. اس ــون ب ــانۀ تلویزی ــای رس ــا ویژگی‌ه ــب ب متناس

ــی انیمیشــن محــدود  ــا هــدف اصل ــد کــه ب ــاً راهبرد‌هــای مشــابهی را در پیــش گرفتن غالب

ــوه  ــد انب ــدی را در تولی ــیر جدی ــازان مس ــا، فیلم‌س ــن راهبرده ــتای ای ــود. در راس ــو ب همس

انیمیشــن بــه وجــود آوردنــد، ســپس بــه تدریــج آن را توســعه دادنــد. بــا ایــن کــه شــیوه 

ــا انیماتورهــای  ــه شــد ام ــه کار گرفت ــداع و ب ــکا اب ــدا در آمری متحرک¬ســازی محــدود ابت

ژاپنــی آن را در جهــت صرفــه جویــی اقتصــادی تولیــد توســعه داده و بیشــتر از آمریکایی‌هــا 

از ایــن روش بهــره بردنــد. از جملــه تدابیــر روش متحرک‌ســازی محــدود کــه در آثــار ژاپــن 

دیــده می‌شــود رویــۀ قواعــد دیــداری اســت. ایــن قواعــد نشــانه‌هایی هســتند کــه از نظــر 

شــکل و محتــوا قابــل پیش‌بینــی بــوده و موجــب می‌شــوند تماشــاگر بلادرنــگ تصویــر را 

1. Jerry Beck.

2. The Flintstones.

3. The Simpsons.

4. Tetsuwan Atomu.
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درک و رمزگشــایی کنــد، قواعــد دیــداری، ابتــکار عمل‌هــای ایجــاد ادراک در بیننــده بــرای 

ــا و  ــن قرارداد‌‌‌ه ــکل‌گیری ای ــی ش ــناخت چگونگ ــتند. ش ــا هس ــات و ایده‌ه ــم احساس فه

ــرای  ــودمندی ب ــکان س ــد ام ــت و‌‌ می‌توان ــم اس ــیار مه ــا بس ــری از آنه ــای بهره‌گی روش‌ه

ــرار  ــن ق ــازان انیمیش ــه ‌س ــار مجموع ــدود در اختی ــازی مح ــای متحرک‌س ــرای راهبرد‌ه اج

دهــد. به‌کارگیــری ایــن تدبیــر بــه درک بهتــر و ایجــاد جذابیــت فیلــم بــرای تماشــاگر کمــک 

می‌کنــد. همچنیــن تکــرار ایــن تدابیــر در صحنه‌هــا و قســمت‌های مختلــف یــک مجموعــۀ 

ــه، توجــه  ــن روی ــد. ای ــر می‌کن ــد را امکان‌پذی ــان و هزینه‌هــای تولی ــی کاهــش زم تلویزیون

ــد  ــردی تولی ــب راهب ــر مناس ــرده و تدبی ــب ک ــه‌ای را جل ــدگان مجموع ــیاری از تولیدکنن بس

ــن  ــه ای ــا توجــه ب ــد. ب ــه شــمار می‌آی ــه روش‌‌‌ متحرک‌ســازی محــدود ب ــم انیمیشــن ب فیل

کــه اســتفاده از تدابیــر خلاقانــۀ انیمیشــن محــدود بــرای تولیــد مجموعه‌هــای جــذاب در 

مــدت زمــان کوتاه‌تــر بســیار ضــروری اســت، از ایــن رو، شــناخت ایــن تدابیــر و چگونگــی 

کاربــرد آنهــا بــرای ســازندگان انیمیشــن تلویزیونــی بســیار راه‌گشــا اســت.

ایــن پژوهــش بــا بررســی چگونگــی شــکل‌گیری قواعــد دیــداری در‌‌‌ فیلم‌ســازی 

ــتعاره‌های  ــی و اس ــای تمثیل ــرد جلوه‌ه ــداع و کارب ــا‌‌‌ اب ــبت آن را ب ــدود، نس ــن مح انیمیش

ــش  ــن نق ــد. همچنی ــان می‌کن ــخصیت بی ــات ش ــا و احساس ــش کنش‌‌‌ه ــداری در نمای دی

مؤثــر ایــن تدبیــر در کاهــش هزینه‌هــای تولیــد نشــان داده شده‌اســت و تــاش شــده تــا 

ــا روش محــدود تبییــن شــود. کاربــرد مؤثــر ایــن امــکان در تولیــد مجموعــۀ انیمیشــن ب

ایجــاد  چگونــه  دیــداری  قواعــد   -1 اینکــه:  از  عبارت‌انــد  پژوهــش  پرســش‌های 

می‌شــوند؟ 2- قواعــد دیــداری چگونــه در جهــت اهــداف انیمیشــن محــدود عمــل‌‌ 

؟ می‌کننــد

پیشینه پژوهش

در ســال 2019 یونــگ ســئوب لیــم در مقالــه‌ای بــا عنــوان »مطالعــه‌ مقایســه‌ای حرکــت 

ــای  ــی تفاوت‌ه ــه بررس ــن« ب ــکا و ژاپ ــن آمری ــر انیمیش ــز ب ــا تمرک ــدود ب ــن مح در انیمیش

ــازی  ــای متحرک‌س ــی روش‌ه ــردازد. او برخ ــکا می‌پ ــن و آمری ــدود در ژاپ ــازی مح متحرک‌س

محــدود و دوازده اصــل انیمیشــن را در آثــار تلویزیونــی آمریــکا و ژاپــن مقایســه می‌کنــد. 

کاهــش نــرخ فریــم، چرخــۀ حرکــت و حرکــت در لایه‌‌هــای مجــزا از جملــه روش‌‌هایی هســتند 

کــه او نــام می‌‌بــرد )lim،2019(. امــا بــا مــرور تاریــخ شــکل‌گیری انیمیشــن محــدود، 
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اطلاعــات بیشــتر درمــورد تدابیــر مؤثــر در تولیــد انیمیشــن بــه روش محــدود بــه دســت 

می‌آیــد. تیلــر ویلیــام در رســاله دکتــری خــود ســیر رشــد و تکامــل انیمیشــن تلویزیونــی را 

از ابتــدای پیدایــش مــورد مطالعــه قرار‌داده‌اســت و اصــول انیمیشــن محــدود را متفــاوت 

بــا انیمیشــن کامــل می‌دانــد و آن‌هــا را در چنــد بخــش مــورد شــرح می‌دهــد. یکــی از ایــن 

بخش‌هــا  اصــول اجــرا در انیمیشــن اســت. او در فصــل مربــوط بــه اصــول اجــرا بــه شــرح 

تفــاوت انیمیشــن تمثیلــی و تجســم‌یافته می‌پــردازد و اســتفاده از ایــن ســبک‌های اجــرا 

در انیمیشــن را از منظــر تاریخــی مــرور می‌کنــد. تیلــر در پایــان بیــان می‌کنــد کــه انیمیشــن 

تلویزیونــی هماننــد متــن اســت و بــا آثــار ســینمایی پرعظمــت و نــوآور تفــاوت بســیاری 

دارد. بــه عــاوه او از زبــان فردریــک جیمســون فیلســوف و منتقــد ادبــی نقــل می‌کنــد کــه 

ــه طــور مــداوم دچــار دگردیســی می‌شــوند،  ــر انیمیشــن کــه ب یکــی از ویژگی‌هــای تصاوی

ایــن اســت کــه بــه طــور محسوســی از قوانیــن متــن پیــروی می‌کننــد نــه قوانیــن واقعــی 

.)Williams، 2021(

ــده،  ــه ش ــدود پرداخت ــازی مح ــر متحرک‌س ــی تدابی ــه برخ ــف ب ــای مختل در پژوهش‌ه

ــی  ــن در حال ــداری اشــاره نشده‌اســت؛ ای ــرد قواعــد دی ــه کارب ــدک، ب ــا جــز در مــوارد ان ام

اســت کــه از نمونه‌هــای اولیــه انیمیشــن‌های تلویزیونــی ژاپــن تــا نمونه‌هــای متأخــر آن، 

ــد. ــه کار گرفته‌ان ــر را ب ــن تدبی ــماری ای ــار بی‌ش آث

 یِــن جانــگ چانــگ1 در مقالــه‌‌ای ضمــن توضیــح نظــام ذخیــره‌‌ای در انیمیشــن محــدود، 

بــه قواعــد دیــداری بــه عنــوان فرصتــی بــرای اســتفاده از ســامانۀ ذخیــره‌ای اشــاره می‌کنــد 

)Chang،Tseng، 2015(؛ بــه طــوری کــه تکرارپذیــری قواعــد دیــداری ایــن امــکان را فراهــم 
می‌کنــد تــا بتــوان بــا ذخیــره فریم‌هــای طراحی‌شــده و اســتفادۀ مجــدد از آنهــا در 

ــرد. ــد کمــک ک ــری تولی ــه‌ و زمان‌ب ــه کاهــش هزین ــم ب ــف فیل بخش‌هــای مختل

بــا  بــه مطالعــۀ شخصی‌ســازی شــخصیت  اســتیوی ســوان2 )2017( در مقالــه‌ای 

ــت  ــش فردی ــن دو روش را در نمای ــت و ای ــه اس ــی پرداخت ــم‌یافته و تمثیل ــرای تجس اج

ــی از  ــو را ترکیب ــرای فیگوراتی ــخصیت در اج ــت ش ــد. او فردی ــه می‌کن ــخصیت‌ها مقایس ش

ــر  ــز ب ــوک3 )2018( متمرک ــد. رگ کرومنه ــاوت می‌دان ــای متف ــا و اجراه ــاب حالت‌ه انتخ

1. Yen-Jung Chang.

2. Stevie Suan.

3. Reg Krommenhoek.
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ــردازد. او  ــش می‌پ ــن پژوه ــکا در ای ــن و آمری ــن‌های ژاپ ــرا در انیمیش ــواع اج ــۀ ان مقایس

انیمیشــن اســتدیو گیبلــی و دیزنــی و ریشــه‌های فرهنــگ متفــاوت ژاپــن و آمریــکا را کــه 

بــر ســنت‌های انیمیشــن و ســبک هــر دوکشــور تأثیرگــذار بوده‌اســت مقایســه می‌کنــد. او 

ــد  ــان می‌کن ــت بی ــد و درنهای ــه می‌کن ــی را مطالع ویژگی‌هــای اجــرای تجســم‌یافته و تمثیل

ــی قــرار دارد و هم‌زمــان  ــۀ طیــف اجــرا تجســم‌یافته و تمثیل ــی در میان کــه اســتودیو گیبل

ــدود را دارد.  ــل و مح ــن کام ــان‌هایی از انیمیش نش

ــای  ــه اجراه ــوده و ب ــن ب ــرا در انیمیش ــاره اج ــش درب ــن دو پژوه ــه ای ــود اینک ــا وج ب

ــورد  ــدود را م ــازی مح ــرد آن در متحرک‌س ــداری و کارب ــد دی ــا قواع ــد ام ــی می‌پردازن تمثیل

ــد. ــرار نمی‌دهن ــه ق مطالع

ــی  ــری در کارتون‌های ــتعاره تصوی ــه‌ای اس ــکاران )1401( در مقال ــژاد و هم ــاره قادری‌ن به

بــا موضــوع کتــاب را بــر اســاس نظریــه فورســویل1 مــورد مطالعــه قــرار می‌دهنــد. بــر طبــق 

نظریــه فورســویل اســتعاره‌ها بــه دو دســته یــک وجهــی و چنــد وجهــی تقســیم می‌شــوند. 

ــدا و مقصــد آن هــر دو از یــک جنــس باشــند اســتعاره یــک  اســتعاره‌هایی کــه حــوزه مب

ــا  ــک ی ــت ی ــر نگاش ــتعاره تصوی ــرای اس ــویل ب ــار فورس ــوند. معی ــوب می‌ش ــی محس وجه

چنــد ویژگــی حــوزه مبــدا بــر مقصــد اســتعاره اســت. او معتقــد اســت کــه مبــدا و مقصــد 

اســتعاره بــر اســاس ســرنخی بــا یکدیگــر پیونــد می‌خورنــد. شــباهت ادراکــی، پر‌کــردن خــا 

طــرح‌واره‌ای بــه طــور غیــر منتظــره و ســرنخ دهــی هم‌زمــان، ســه گونــه ســر نــخ اســتعاره 

هســتند. شــباهت ادراکــی بــه معنــی ایــن اســت کــه مبــدا و مقصــد اســتعاره از جهتــی بــا 

هــم شــباهت داشــته باشــند، مثــا در رنــگ یــا شــکل. پر‌کــردن خــأ طــرح‌واره‌ای بــه طــور 

غیــر منتظــره یعنــی چیــزی در جایگاهــی قــرار بگیــرد کــه بــه طــور طبیعــی متعلــق بــه چیــز 

دیگــری اســت. اگــر مبــدا و مقصــد اســتعاره بــه طــور هم‌زمــان در دو وجــه متفــاوت )مثــا 

ــان انجــام شده‌اســت.  ــی شــوند، ســرنخ‌دهی هم‌زم ــر( بازنمای صــدا و تصوی

ــا وجــود اهمیــت اســتفاده از تدابیــر متحرک‌ســازی محــدود و کاربــرد فــراوان آن در  ب

ــر از  ــن تدابی ــه ای ــی ب ــه چندان ــی توج ــای داخل ــن‌ در پژوهش‌ه ــازی انیمیش مجموعه‌س

ــت. ــداری نشده‌اس ــد دی ــرد قواع ــه کارب جمل

1. Forceville.
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چهارچوب نظری

ــواع اجــرای  ــارۀ ان ــد کرافتــون درب ــای دیدگاه‌هــای دونال ــر مبن مبانــی نظــری پژوهــش ب

متحرک‌ســازی در انیمیشــن و نظریه‌هــای عبدالقاهــر جرجانــی نســبت بــه چگونگــی تولیــد 

ــخصیت‌ها  ــرای ش ــون اج ــه کرافت ــر نظری ــا ب ــت. بن ــتوار اس ــن، اس ــتعاره در مت و درک اس

ــن پژوهــش، براســاس  ــی2. در ای ــوع اســت: اجــرای تجســم‌یافته1 و اجــرای تمثیل ــر دو ن ب

ــی  ــاده و ابتدای ــای س ــکل‌گیری نمونه‌ه ــیوۀ ش ــرا، ش ــواع اج ــارۀ ان ــون درب ــدگاه کرافت دی

ــای  ــر مبن ــتعاره ب ــت اس ــرح ماهی ــا ش ــس از آن ب ــت. پ ــل شده‌اس ــداری تحلی ــد دی قواع

ــد  ــوان قواع ــه عن ــداری ب ــتعاره‌های دی ــرد اس ــیوۀ کارک ــی ش ــر جرجان ــات عبدالقاه نظری

ــی  ــن چگونگ ــد تبیی ــتعاره‌‌‌ کلی ــل ارکان اس ــر متقاب ــد. تأثی ــی ش ــه و ارزیاب ــداری مطالع دی

تولیــد قواعــد دیــداری در مجموعه‌هــای انیمیشــن تلویزیونــی اســت. همچنیــن بــا تحلیــل 

ویژگی‌هــای ایــن تدبیــر، اثــرات آن در جهــت راهبردهــای متحرک‌ســازی محــدود مشــخص 

ــۀ مطالعاتــی بررســی شــد. شــده و در نمون

اجرای تجسم‌یافته 

اجــرای تصویــری شــخصیت در انیمیشــن تنهــا متحرک‌ســازی شــخصیت نیســت، بلکــه‌‌‌ 

بــه معنــی خلــق بازیگــری شــخصیت‌ اســت. در واقــع چگونگــی انجــام کنش‌هــا و چگونگــی 

 .)Suan ،2017( شــکل‌دهی دریافــت بیننــده بــه نــوع اجــرای شــخصیت‌ها مربــوط می‌شــود 

دونالــد کرافتــون در کتــاب »ســایۀ یــک مــوش3« اجــرای شــخصیت‌های انیمیشــن را دو نوع 

می‌دانــد. نــوع اول، روش اجــرای تجســم‌یافته کــه متأثــر از آموزه‌‌هــای استینسلاوســکی در 

بازیگــری اســت. در ایــن روش تأکیــد بــر واقعگرایــی و متحرک‌ســازی مطابــق بــا خصوصیــات 

ــا  ــر و ب ــرا، باورپذی ــی واقعگ ــرد، نمایش ــن رویک ــت )crafton،2013(. در ای ــخصیت اس ش

ــرای  ــرد.‌‌‌ اج ــام می‌گی ــای او انج ــا و گرایش‌ه ــخصیت و انگیزه‌ه ــای ش ــه‌‌‌ ویژگی‌ه ــه ب توج

شــخصیت‌‌‌ها در آثــار اســتودیو دیزنــی از ایــن نــوع اســت. کریــس پالنــت نویســندۀ کتــاب 

»ابهــام زدایــی دیزنــی« ســبک دیزنــی را این‌گونــه توصیــف می‌کنــد: »فرمالیســم دیزنــی بــه 

ــری  ــه، باورپذی ــر از هم ــا و مهم‌ت ــخصیت‌ها و زمینه‌ه ــی در ش ــری، واقعگرای ــی هن پیچیدگ

ــخصیت  ــای ش ــم‌یافته ویژگی‌ه ــرای تجس ــن در اج ــد« ) Pallant،2011(. ای ــت می‌ده اولوی

1. Embodied Performance.

2. Figurative Performance.

3. Shadow of a Mouse: Performance, Belief, and World-Making in Animation.
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و در چگونگــی حرکــت او نشــان داده می‌شــود و بــه ایــن ترتیــب شــخصیت را منحصــر بــه 

ــه وجــود می‌آیــد.  ــارت دیگــر فردیــت از طریــق ویژگی‌هــای حرکــت ب ــه عب ــد. ب فــرد می‌کن

شــخصیت‌های دارای فردیــت بــه صــورت روان و منطقــی احساسات‌شــان تغییــر‌‌ می‌کنــد. 

ــه  ــه ب ــی ک ــم، احســاس درون ــا احســاس تصــور می‌کنی ــا را واقعــی و ب ــه آنه ــه طــوری ک ب

ــای  ــه ویژگی‌ه ــته ب ــم‌یافته وابس ــرای تجس ــرم اج ــد. ف ــدا‌‌ می‌کن ــروز پی ــی ب ــورت برون ص

فنــون انیمیشــن نیســت، بلکــه می‌تــوان آن را هــم در فیلم‌هــای انیمیشــن‌ دوبعــدی و هــم 

.)Suan ،2017( ــرد ــه‌ای مشــاهده ک در فیلم‌هــای انیمیشــن‌ ســه‌بعدی رایان

اجرای تمثیلی

وجــود  شــخصیت‌‌‌ها  اجــرای  بــرای  کرافتــون  تقســیم‌بندی  در  کــه  دیگــری  روش 

از حالت‌هــای تکرارشــونده، واضــح و تأکیدشــده و  دارد، اجــرای تمثیلــی اســت کــه 

ــان  ــی بی ــن روش چگونگ ــد. در ای ــتفاده‌‌ می‌کن ــده اس ــی1 و شناخته‌ش ــخصیت‌های نوع ش

ــر  ــای منحص ــوده و ویژگی‌ه ــز نب ــم متمای ــخصیت‌‌‌ها از ه ــط ش ــات توس ــالات و احساس ح

بــه فــرد شــخصیت در آن دیــده نمی‌شــود )crafton،2013(. اجــرای تمثیلــی ریشــه در فــرم 

اجراهــای ســنتی تئاتــر دارد. در گذشــته، نمایش‌هــای زنــده امکانــات نورپــردازی و تقویــت 

صــدا نداشــتند، از ایــن رو، بازیگــران بایــد بــا اجــرای حــالات بدنــی واضــح مفاهیــم نمایــش 

را بــرای بیننــده قابــل درک می‌کردنــد. تعــداد ایــن حالت‌هــا محــدود بــود تــا بیننــده بــه 

راحتــی بتوانــد آنهــا را شناســایی و درک کنــد. نمونــۀ بســیار معــروف آن شــیوۀ نمایشــی 

ــت )crafton،2013(. در  ــتفاده شده‌اس ــیار اس ــر بس ــری تئات ــه در بازیگ ــت ک ــارته2 اس دلس

بازیگــری تمثیلــی رفتــار شــخصیت مطابــق حــالات شــخصیت نوعــی و تکــراری اســت. ایــن 

رفتارهــا مجموعــه‌ای از حــالات بیانــی شناخته‌شــده هســتند )crafton،2013(. بــه عبارتــی 

ــورت  ــم ص ــه ه ــبیه ب ــخصیت‌‌‌ها ش ــای ش ــر کنش‌ه ــدن و دیگ ــن، دوی ــدن، راه رفت خندی

می‌گیــرد )Suan ،2017(.‌ چــاک جونــز در ایــن زمینــه می‌گویــد: »بازیگــری تمثیلــی بــه جــای 

نمایــش تفاوت‌هــای ظریــف شــخصیت، ویژگی‌هــای هیجانــی و بیــان احساســی او، اجــرای 

ــخصیت‌های  ــد و ش ــل می‌کن ــی را منتق ــادار و مفهوم ــت‌های معن ــه ژس ــت ک ــی اس حرکات

آشــنا و شــوخی‌های رایــج و گســترش یافتــه را بــه نمایــش می‌گــذارد. شــخصیت‌ها اغلــب 

1. Typical.

2. Delsarte System of Dramatic Expression.
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برگرفتــه از ســنت‌های گرافیکــی داســتان‌نما1 و تئاترهــای عامه‌پســند هســتند کــه پویایــی 

ــی نیســت  ــن معن ــه ای ــن ب ــا برجســته اســت« )crafton،2013(. ای ــش ســریع آنه و خوان

کــه اجــرای تمثیلــی خالــی از احســاس اســت بلکــه راه انتقــال آن متفــاوت اســت. آنهــا بــا 

ــده،  ــی مشخص‌ش ــالات بیان ــت‌‌‌ها و ح ــورت ژس ــه ص ــخصیت ب ــدن ش ــان ب ــتفاده از زب اس

احســاس و هیجــان را بیــان‌‌ می‌کننــد )Suan ،2017(. عــاوه بــر ایــن در انیمیشــن اعمــال 

ــد  ــک می‌کنن ــب کم ــه مخاط ــوّع ب ــری متن ــای تصوی ــار جلوه‌ه ــخصیت‌ها در کن ــار ش و گفت

ــکاران، 1397(. در  ــد و هم ــد )بنی‌اس ــایی کن ــا را شناس ــای آنه ــخصیت‌ها و انگیزه‌ه ــا  ش ت

ــان ســاده‌تر، نمــود  ــه بی ــی شــاهد نمایشــی اســتعاری هســتیم. ب واقــع، در اجــرای تمثیل

ــن  ــده جایگزی ــح و شناخته‌ش ــده واض ــرای بینن ــه ب ــاس ک ــروز احس ــا ب ــش ی ــی از کن خاص

ــه فــرد شــخصیت اســت. ــا ویژگی‌هــای منحصــر ب نمــودی می‌شــود کــه مطابــق ب

استعاره

ــد  ــی و نشــانه‌های دیــداری می‌توان ــه اجرا‌هــای تمثیل ــرای آن کــه دریابیــم کــه چگون ب

ــا  ــت ت ــاز اس ــوند نی ــداری ش ــد دی ــان قواع ــا هم ــده ی ــانه‌های شناخته‌ش ــه نش ــل ب تبدی

شــیوه بــه وجــود آمــدن و تبــادر معنــی اســتعاره را بدانیــم.

عبدالقاهــر جرجانــی، صاحب‌نظــر برجســتۀ اســامی در زمینــۀ بلاغــت در کتــاب »اســرار 

البلاغــه« اســتعاره را ایــن گونــه تعریــف می‌کنــد: »واژه‌ای کــه در هنــگام وضــع لغــت اصلــی 

شناخته‌شــده باشــد... ســپس شــاعر یــا غیرشــاعر ایــن واژه را در غیــر معنــی اصلــی بــه کار 

ــه  ــوده و ب ــی کــه نخســت لازم نب ــه آن لفــظ منتقــل ســازد. انتقال ــی را ب ــرد و ایــن معن گی

مثابــه عاریــت گرفتــن اســت« )عبدالحســینی، 1394(. 

ــارۀ علــت اســتعاره  ــم بلاغــت دیگــری اســت کــه درب عبــدالله بــن معتــز )296ه.ق( عال

می‌گویــد، وجــود یــک تأثیــر افــزوده در لفــظ مجــاز نســبت بــه حقیقــت باعــث‌‌ می‌شــود 

ــد )عبدالحســینی،  ــر اضافــی را مبالغــه و ایضــاح‌‌ می‌دان ــم. او ایــن اث ــه کار ببری اســتعاره ب

1394(. در انیمیشــن نیــز رابطــۀ بیــن تصویــر اســتعاری و معنــای حقیقــی مــد نظــر غالبــا از 

نــوع مبالغــه و تأکیــد اســت، زیــرا به‌کارگیــری تصاویــر اســتعاری و نمادیــن کــه احســاس 

ــخصیت  ــا ش ــده ب ــی بینن ــه همدل ــد ب ــته می‌کن ــح‌‌ و برجس ــخصیت را واض ــان ش و هیج

ــردن نمود‌هــای دیــداری  ــد. اســتفاده از قواعــد دیــداری کــه در واقــع به‌کارب کمــک‌‌ می‌کن

1. Comic Strips.
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متفــاوت از واقعیــت و غیــر از معنــی اصلــی بــرای انتقــال مفهــوم مــد نظــر در انیمیشــن 

ــه  ــر ب ــتعاره در تصوی ــت. اس ــداری اس ــتعاره دی ــی اس ــتفاده از نوع ــی اس ــه معن ــت، ب اس

ــه بحــث  ــه ایــن کــه دامن ــا توجــه ب روش‌هــای دیگــری نیــز می‌توانــد شــکل بگیــرد امــا ب

ــی  ــود واقع ــن نم ــه جایگزی ــت ک ــداری اس ــد دی ــکل‌گیری قواع ــاره ش ــش درب ــن پژوه ای

ــرد. ــرار می‌گی ــث ق ــورد بح ــتعاره م ــه از اس ــن گون ــا ای ــذا تنه ــوند، ل می‌ش

ــا افــزودن عناصــر دیــداری  ــر اســتعاری، گاه ب ــا تصاوی ــه ب ــی اجــرای واقعگرایان جایگزین

انجــام می‌شــود.  اجــرای خــاص شــخصیت  خــاص بــه صحنــه و گاه بــا حالــت یــا 

ــیوه  ــتان و ش ــع داس ــت وقای ــا واقعی ــق ب ــش مطاب ــه نمای ــا آنک ــداری ب ــتعاره‌های دی اس

طبیعــی بــروز هیجانــات شــخصیت نیســتند، امــا معنــای مــد نظــر را بــه درســتی بــه بیننــده 

ــاره اســتعاره درک ایــن مســئله  ــی درب ــد. هــدف از مطالعــه نظریــات جرجان منتقــل‌‌ می‌کنن

ــای  ــد اجراه ــخصیت مانن ــه  ش ــرای واقعگرایان ــاوت از اج ــر متف ــه تصاوی ــه چگون ــت ک اس

ــد و  ــدا می‌کنن ــاص پی ــی خ ــن، معن ــز در انیمیش ــی اغراق‌آمی ــر انتزاع ــو و تصاوی فیگوراتی

ــداری می‌شناســیم.  ــوان قواعــد دی ــه عن ــه نشــانه‌هایی می‌شــوند کــه آن‌هــا را ب ــل ب تبدی

ــل هــر دو رکــن اســتعاره راهگشــا اســت. ــر متقاب ــاره تأثی ــی درب توضیحــات جرجان

جرجانــی در ادامــه می‌گویــد زمانــی کــه بیننــده در مواجهــه بــا اســتعاره‌‌ می‌خواهــد بــه 

معنــای اصلــی برســد معانــی‌ مختلفــی در ذهنــش تداعــی‌‌ می‌شــود و بــا رد برخــی از آن‌هــا 

و بــر اســاس زمینــۀ گفتمانــی و مفاهیــم رایــج، معنــای درســت را بــر‌‌ می‌گزینــد. از نظــر او 

معانــی‌ ردشــده نیــز بــا وجــود آنکــه نادرســت شــناخته شــده‌اند، امــا بــر دریافــت نهائــی 

معنــا در ذهــن بیننــده اثراتــی خواهنــد داشــت. عبدالقاهــر جرجانــی در ادامــه نکتــه‌ای را 

ــر دو  ــر او ه ــد. از نظ ــتعاره‌‌ می‌ده ــری از اس ــر و دقیق‌ت ــف کامل‌ت ــه تعری ــد ک ــان‌‌ می‌کن بی

ــزی  ــای اســتعاره چی ــد و معن ــر مؤثرن ــر یکدیگ ــن اســتعاره )مســتعارله و مســتعارمنه( ب رک

ــب‌‌  ــتعاره موج ــای واژۀ اس ــت. ویژگی‌ه ــرد اس ــه ف ــر ب ــن و منحص ــر دو رک ــه از ه برگرفت

می‌شــود کــه آن در جایــگاه معنــای دیگــری بــه کار گرفتــه شــود. بــه ایــن ترتیــب وِیژگــی 

خاصــی از آن تأکیــد شــده و بــه معنــای اصلــی منظــور در جملــه افــزوده شــود. ایــن امــر 

تأثیــری دو ســویه بــر هــر دو رکــن دارد، ویژگــی خــاص منظــور در معنــای واژۀ مجــاز نیــز برای 

بیننــده برجســته‌تر خواهــد شــد و موجــب‌‌ می‌شــود در حافظــۀ بیننــده شــاخص‌تر شــده و 

آن واژه را بــا ایــن ویژگــی بــه خاطــر بیــاورد. بــرای مثــال زمانــی کــه گفتــه‌‌ می‌شــود »شــیری 

ــه  ــه ب ــه شــیر ک ــق ب ــات متعل ــر شــبکه‌‌ای از صف ــزون ب ــر‌‌ می‌انداخــت« اف ــه تی ــدم ک را دی
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شــخصی نســبت داده ‌شــده، در تصــور شــنونده بــرای معنــای شــیر تغییــر ایجــاد می‌شــود. 

زیــرا ایــن معنــی در حــد اعــای معنــای شــجاعت بــه کار رفته‌اســت )عبدالحســینی، 1394(.

اغراق و ایضاح

ــراق  ــازی اغ ــر در متحرک‌س ــیاری دارد. اگ ــرد بس ــه کارب ــتفاده از مبالغ ــن اس در انیمیش

صــورت بگیــرد ممکــن اســت دلایــل روانشــناختی کنــش اهمیــت بیشــتری پیــدا کننــد، بــه 

طــوری کــه نمایــش حرکــت از واقعیــت فیزیکــی آن فاصلــه بگیــرد و بــه گونــه‌ای باشــد کــه 

هیجانــات شــخصیت را بیــش از شــکل فیزیکــی حرکــت نشــان دهــد. آن چنــان کــه در آثــار 

انیمیشــن‌ اســتودیو یوپــی‌ای نمونــۀ آن مشــاهده شــد. بــاب کرتــز1 کارگــردان انیمیشــن، 

مؤســس اســتودیو "کرتــز و فرنــدز2"و نویســندۀ مجموعــۀ پلنگ صورتــی، از انیمیشــن "روتی 

ــه از اســتودیو‌های پیشــگام  ــی‌ای ک ــی در اســتودیو یوپ ــوت3" ســاختۀ جــان‌ هابل ــوت ت ت

ــد: »در پــس  ــان می‌کن ــز بی ــادی پذیرفته‌اســت. کرت ــر زی ــوده تأثی در انیمیشــن محــدود ب

هوشــمندی، ســرگرم کنندگــی و مبتکرانــه بــودن، ایــن فیلــم مــرا نســبت بــه نزدیک‌‌‌بــودن 

انیمیشــن و رقــص بــه یکدیگــر آگاه کــرد. انیمیشــن طراحــی حرکــت اســت و مــا مجبــور بــه 

ــت  ــتیم« )Wolfgram Evans،21:2011(. پی ــه نیس ــای واقعگرایان ــه کنش‌ه ــدن ب محدود‌ش

ــر  ــت ب ــه حرک ــا ب ــرد آنه ــد: »رویک ــان می‌کن ــی‌ای بی ــن‌های یوپ ــارۀ انیمیش ــز درب ــر نی داکت

ــه آناتومــی، روشــی کــه شــما احســاس می‌کنیــد یــک حرکــت  ــود ن اســاس احساســات ب

ــا  ــی واقع ــر آناتوم ــه از نظ ــت ک ــزی اس ــاف چی ــن برخ ــود و‌‌‌ ای ــرا می‌ش ــکل اج ــه آن ش ب

اتفــاق می‌افتــد. شــخصیت‌ها بــه گونــه‌ای خــم می‌شــوند کــه ممکــن اســت از نظــر 

فیزیکــی امکان‌پذیــر نباشــد، زیــرا فیلم‌ســاز می‌خواهــد احســاس خاصــی را نشــان دهــد« 

)Solomon،2012(. یعنــی بایــد بــه گونــه‌ای از نمایــش تصویــر رو آورد کــه بتوانــد معنــا و 

احســاس را بــه طــور درســت بــه بیننــده منتقــل کنــد. اگــر حقیقــت در قالب‌هایــی مصــور 

ــرای  ــد ب ــد و می‌توان ــدا می‌کن ــری پی ــی هن ــر ارزش ــد، اث ــش دربیای ــه نمای ــز ب و خیال‌انگی

مخاطــب جــذاب باشــد و تأثیــری عاطفــی بــر او داشــته باشــد )بــزرگ و همــکاران، 1394(.‌‌‌ 

ــاس و  ــر احس ــال بهت ــود انتق ــری داده ش ــود برت ــازی‌‌ می‌ش ــه در متحرک‌س ــن رو‌‌، آنچ از ای

1. Bob Kurtz.

2. Kurtz & Friends.

3. Rooty Toot Toot.
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هیجــان اســت و نــه نمایــش دقیــق جزئیــات واقع‌گرایانــۀ حرکــت. آن چیــزی کــه بیننــده 

ــا  ــد، ام ــاز باش ــر فیلم‌س ــت در نظ ــاوت از واقعی ــاً متف ــد کام ــد،‌‌ می‌توان ــاهده‌‌ می‌کن مش

ــا حــس شــخصیت  ــی بیشــتری ب ــر مجــازی و اســتعاری همدل ــا مشــاهدۀ تصوی ــده ب بینن

ــرد  ــداری کارب ــتعاره‌های دی ــن، اس ــد.‌‌‌ بنابرای ــر درک کن ــریع‌تر و واضح‌ت ــا را س ــد و معن بیاب

ــد. ــدا‌‌ می‌کنن ــن پی ــادی در انیمیش زی

روش پژوهش

ــه انجــام رســید.‌‌‌  ــا رویکــرد توصیــف و تحلیــل منطقــی ب ــه روش کیفــی ب  پژوهــش ب

ــه اجــرا  ــه فیلم‌هــای انیمیشــن ب ــا مــرور نمون ــه‌ای و ب ــه روش کتابخان گــردآوری داده‌هــا ب

درآمــد. همچنیــن، بــا مطالعــه پژوهش‌هــای انجام‌شــده مرتبــط بــا قواعــد دیــداری 

و تدابیــر متحرک‌ســازی محــدود نــکات روشــنگر مباحــث بــه دســت آمــد.‌‌‌ توصیــف 

ــا  ــری ایــن روش در جهــت راهبردهــای انیمیشــن محــدود ب ویژگی‌‌‌هــا و چگونگــی به‌کارگی

ــری‌‌‌  ــی از روش نمونه‌گی ــای مطالعات ــاب نمونه‌ه ــد. در انتخ ــام ش ــا انج ــاهده نمونه‌ه مش

ــوادۀ جاســوس و خاطــرات داروســاز داده‌هــای  ــد اســتفاده شــد. از ‌مجموعــۀ خان هدفمن

ــیار  ــده و بس ــرکات پیچی ــرای ح ــد. اج ــردآوری ش ــون گ ــترده و گوناگ ــداری گس ــد دی قواع

ــن  ــد. از ای ــداری ســاده داده‌ان ــد دی ــه قواع ــه جــای خــود را ب ــن دو مجموع ــر در ای زمان‌ب

رو، کاربــرد قواعــد دیــداری در سراســر آن‌‌هــا دیــده‌‌ می‌شــود و انتقــال مفاهیــم روائــی‌‌‌ بــر 

ــن دو  ــت ای ــه دارد. موفقی ــنیداری تکی ــداری- ش ــده دی ــای شناخته‌ش ــانه‌‌‌ها و حالت‌ه نش

ــی  ــه خوب ــه توانســته ب ــه کار رفت ــده نشــان‌‌ می‌دهــد کــه روش ب مجموعــه در جــذب بینن

جذابیــت اثــر را حفــظ و بیننــده را جــذب کنــد. بنابرایــن، ایــن دو اثــر نمونه‌هــای مناســبی 

ــرای مطالعــه و شــناخت قواعــد دیــداری اســت. ب

یافته‌های پژوهش

قواعد دیداری1

همان‌گونــه کــه بیــان شــد، اجــرا بــه روش تمثیلــی الگوهــای مشــابه و شناخته‌شــده‌‌ای 

ــرد  ــه ف ــر ب ــخصیت منحص ــر ش ــرای ه ــه ب ــرد ‌ک ــه کار‌‌ می‌گی ــخصیت‌ ب ــی ش را در حالت‌ده

ــا  ــی، بازی‌ه ــوع تمثیل ــن از ن ــای انیمیش ــوند. در اجراه ــرار می‌ش ــات تک ــه دفع ــوده و ب نب

1. visual conventions.
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برجســته و شناخته‌شــده هســتند. بــه عبارتــی، بــروز هیجــان و احســاس، قوی‌تــر و تمایــز 

ــروز  ــا و ب ــش کنش‌ه ــی نمای ــرد واقع ــن رویک ــا جایگزی ــن اجراه ــت. ای ــر اس ــا واضح‌ت آنه

هیجــان می‌شــوند و آنهــا را بــه طــور اغراق‌‌شــده‌تری بــه تصویــر می‌کشــند. در واقــع ایــن 

روش بیانــی از ســازوکار اســتعاری اســتفاده‌‌ می‌کنــد تــا نمایشــی همــراه بــا اغــراق داشــته 

ــده  ــرای بینن ــا ب ــه دارد ام ــت فاصل ــا واقعی ــی ب ــری تمثیل ــه بازیگ ــود آن ک ــا وج ــد. ب باش

پذیرفته‌شــده و جــذاب اســت. زیــرا حــالات تمثیلــی نمودهــای اســتعاری‌ای هســتند کــه 

ــتند. ــده هس ــده شناخته‌ش ــرای بینن ــده‌اند و ب ــرار ش ــا تک باره

ــراق  ــه اغ ــش ب ــتند. گرای ــی نیس ــای تمثیل ــه اجراه ــدود ب ــا مح ــداری تنه ــد دی  قواع

ــمت  ــه س ــازندگان را ب ــان، س ــاس و هیج ــریع‌ترِ احس ــر و س ــرای ادراک بهت ــن ب در انیمیش

اجراهــای غیرواقعــی و اســتفاده از نمودهــای اســتعاری انتزاعــی ســوق داده‌اســت. هرچــه 

ــاز  ــذارد‌‌ ب ــش بگ ــه نمای ــراق بیشــتری را ب ــا اغ ــر شــود ت ــت دورت نمــود اســتعاری از واقعی

هــم می‌توانــد بــه همــان انــدازه بــرای بیننــده پذیرفتنــی باشــد. بــه عبــارت دیگــر، گاهــی 

بــه جــای مشــاهدۀ تأکیــد هیجــان و احســاس در اجــرا، اســتعاره‌های دیــداری‌ بــه شــکلی‌ 

کار گرفتــه‌‌ می‌شــوند کــه قوانیــن فیزیــک را نادیــده‌‌ می‌گیرنــد و بــا نشــانه‌‌‌ها  بــه 

و افزونه‌هــای انتزاعــی همــراه‌‌ می‌شــوند و نمایــش را اغراق‌آمیزتــر می‌کننــد. در ایــن 

ــا  ــا ب ــن‌‌ می‌شــوند ی ــک صفــت، شــدیدترین حالت‌هــا جایگزی ــرای نســبت‌دهی ی اجراهــا ب

ــن حالت‌‌‌هــا در واقعیــت  ــزودن اشــکال انتزاعــی شــدت آن تداعــی می‌شــود. وقــوع ای اف

ممکــن نیســت. بــا وجــود ایــن، بیننــده، اســتعاره‌‌‌بودن آن را درک می‌کنــد. تکــرار ایــن یــک 

ــه آن  ــک مجموع ــف ی ــار انیمیشــن‌ و قســمت‌های مختل ــه انتزاعــی در آث ــا افزون ــت ی حال

را تبدیــل بــه یــک قاعــدۀ دیــداری می‌کنــد. در واقــع بیننــده بــا دیــدن نشــانه یــا حالــت 

شناخته‌شــده معنــای اســتعاری آن را بــه ســرعت تشــخیص می‌دهــد‌‌ و از معنــای ظاهــری 

ــرای مثــال چشــم‌های ســفید بــدون قرنیــه در انیمه‌هــای ژاپنــی معنایــش  آن‌‌ می‌گــذرد. ب

آن نیســت کــه چشــم‌های شــخصیت واقعــاً ســفید و نابینــا شــده، بلکــه ایــن حالــت زمانــی 

نمایــش داده‌‌ می‌شــود کــه شــخصیت احســاس و هیجــان بــد و ناگهانــی را تجربــه کــرده یــا 

شــوکه شده‌باشــد. از ایــن‌رو، نمایــش چشــمان ســفید نمایانگــر‌‌‌ معنــای مــد نظــر اســت.



47

دوره 19
 پیاپی 54

تابستان 1404

کارکرد قواعد دیداری در »انیمیشن محدود« بر مبنای نظریات دونالد کرافتون و عبدالقاهر جرجانی 

تصویر 1- نمایی از مجموعۀ دکتر استون1 )2019_(که در آن، تعجب شدید شخصیت‌ها با به‌کارگیری 
قاعده دیداری چشم‌‌های سفید و خالی نشان داده شده‌‌است )منبع: مجموعه دکتر استون(.

ــود،  ــب‌‌ می‌ش ــت موج ــاوت از واقعی ــای متف ــی نمایش‌ه ــراق، جایگزین ــر اغ ــزون ب اف

نمــود جایگزیــن شــده از معنایــی تأثیــر بگیــرد کــه جایگزیــن آن شده‌اســت. ایــن تأثیــر بــا 

ــه  ــداری ب ــف بیشــتر شــده و موجــب‌‌ ‌می‌شــود اســتعارۀ دی ــرار در مجموعه‌هــای مختل تک

نمایــش درآمــده معنــی مــد نظــر را فراگیــر کنــد. در ایــن صــورت بیننــده بــه محــض دیــدن 

ــه  ــا توجــه ب ــی‌آورد و ب ــاد م ــه ی ــی را ب ــم نســبت داده شــده در زمینه‌هــای قبل آن، مفاهی

زمینــۀ‌‌‌ روایــی پیــش‌رو معنــای درســت را انتخــاب‌‌ می‌کنــد. بنابرایــن، در مثــال چشــم‌های 

ســفید، افــزون بــر اغــراق و تأکیــد بــر عواطــف شــخصیت بــرای بیننــده، تکــرار ایــن اســتعاره 

ــه آن  ــخصیت را ب ــدن ش ــی شوکه‌ش ــده معن ــده بینن ــث ش ــف باع ــن‌های مختل در انیمیش

ــث  ــی باع ــم‌های خال ــز چش ــر اغراق‌آمی ــه تصوی ــود اینک ــا وج ــی، ب ــه عبارت ــد. ب ــبت ده نس

برجسته‌شــدن احســاس شــخصیت شــده و بــر معنایــی کــه بیننــده دریافــت‌‌ می‌کنــد تأثیــر 

داشــته، در عیــن حــال، موجــب متأثرشــدن معنــای ایــن نمــود دیــداری در ذهــن بیننــده 

ــا تکــرار آن‌‌ می‌تــوان قواعــد نانوشــته‌‌ای میــان بیننــدگان و  نیــز شده‌اســت. تأثیــری کــه ب

ســازندگان بــه وجــود آورد. حاصــل ایــن کار ایجــاد قواعــد دیــداری و پیوســتن بــه زبانــی 

ــد.  ــده آن را درک‌‌ می‌کن ــگ بینن ــداری اســت کــه بلادرن دی

1. Dr Stone.
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زبان دیداری

اســتیوی ســوان1 پژوهشــگر و نگارنــدۀ کتــاب در حــوز‌ۀ‌‌‌ انیمــه و مانــگا بیــان‌‌ می‌کنــد: 

»اجــرای تمثیلــی بــا خوانــش فعــال بیننــده صــورت‌‌ می‌گیــرد. در ایــن نــوع از اجــرا، 

حالت‌هــا هماننــد نشــانه‌های یــک زبــان عمــل‌‌ می‌کننــد. بــرای آن کــه بیننــده بتوانــد آنهــا 

را بــه راحتــی تشــخیص دهــد اجــرای شــخصیت بایــد مرتبــط بــا نمونه‌هــای قبلــی باشــد و 

همچنیــن ارتباطــش بــا متــن بــه درســتی حفــظ شــده باشــد« )Suan،2017(.‌‌‌ در ایــن نــوع 

اجــرا حالت‌هــای بیانــی برجســته شــده، واضــح و بــرای بیننــده آشــنا هســتند، از ایــن رو او 

می‌توانــد بــه ســرعت آنهــا را درک کنــد، زیــرا بــا تــداوم تکــرار بــه قواعــد دیــداری انیمیشــن 

در فرهنــگ تماشــاگری تبدیــل شــده‌اند. قواعــدی کــه متشــکل از حالت‌هــای اغــراق شــده 

ــتند. ــنا هس ــانه‌هایی آش و نش

ــداری  ــان دی ــن زب ــد. ای ــداری را تشــکیل می‌دهن ــی دی ــداری، زبان ــد دی ــۀ قواع مجموع

ــا دیگــر رســانه‌ها اســت و بســیاری از نشــانه‌های خــود را از رســانه‌های دیگــر  ــاط ب در ارتب

ــداری  ــای دی ــه نمود‌ه ــت ک ــد اس ــز معتق ــگا نی ــگر مان ــن پژوهش ــل کوئ ــت. نی گرفته‌اس

مفاهیــم، هنگامــی کــه در توالــی هــم قــرار می‌گیرنــد، هماننــد یــک زبــان عمــل می‌کننــد. 

ایــن زبــان دیــداری بــا قــرار گرفتــن در کنــار نوشــته‌های مانــگا زبــان قابــل فهمــی را بــرای 

مجموعــۀ خواننــدگان مانــگا بــه وجــود مــی‌آورد. ایــن زبــان دیــداری بــا راه پیدا‌‌کــردن بــه 

جهــان انیمیشــن تبدیــل بــه زبــان مشــترکی می‌شــود کــه کوئــن آن را زبــان دیــداری ژاپنــی 

ــه  ــه انیم ــگا ب ــانه‌های مان ــه نش ــگا و انیم ــان مان ــک می ــاط نزدی ــت ارتب ــه عل ــد. ب می‌نام

ــوند.  ــاس می‌ش ــوب اقتب ــای محب ــا از مانگاه ــیاری از انیمه‌ه ــرا بس ــد، زی ــدا می‌کنن راه پی

ــف  ــبک‌های مختل ــود دارد، س ــی وج ــای گوناگون ــا زبان‌ه ــر دنی ــه در سراس ــور ک ــان ط هم

 ‌‌‌.)Cohn، 2010( ــد ــاد‌‌ می‌کنن ــی را ایج ــداری متفاوت ــای دی ــی زبان‌ه فرهنگ

ــتان‌نما و  ــاط داس ــه ارتب ــی« ب ــخ جهان ــک تاری ــن، ی ــاب »انیمیش ــز در کت ــدازی نی بن

انیمیشــن اشــاره می‌کنــد. او معتقــد اســت کــه انیمیشــن‌های اولیــه شــکل شــخصیت‌ها، 

رفتــار آنهــا و اســتعاره‌های دیــداری را از داســتان‌نماهای آن زمــان بــه ارث برده‌انــد. از آنجــا 

کــه انیمــه و انیمیشــن‌های کارتونــی غربــی هــر دو بنایشــان اســتفاده از اجراهــای تمثیلــی 

اســت، حالت‌هایــی را بــه نمایــش می‌گذارنــد کــه ریشــۀ بســیاری از آنهــا داســتان‌نماهای 

1. Stevie Suan.



49

دوره 19
 پیاپی 54

تابستان 1404

کارکرد قواعد دیداری در »انیمیشن محدود« بر مبنای نظریات دونالد کرافتون و عبدالقاهر جرجانی 

ــه  ــهور ب ــزوکا مش ــامو ت ــن اوس ــت)Bendazzi،2016(. همچنی ــر اس ــالا تئات ــه و احتم اولی

ــا را  ــن این‌ه ــد: »م ــرح می‌ده ــه ش ــن گون ــود را ای ــردازی خ ــگا، روش تصویرپ ــدای مان خ

ــوع خاصــی از  ــا ن ــم. مــن ب ــه حســاب نمــی‌آورم... در واقــع، مــن نقاشــی نمی‌کن ــر ب تصوی

.)schodt,1983( »نشــانه‌ها داســتان می‌نویســم

ــانه‌های  ــدن نش ــی و اضافه‌ش ــالات غیرواقع ــه ح ــی ب ــای تمثیل ــدن حالت‌ه نزدیک‌ش

انتزاعــی ایــن زبــان را توســعه داده‌اســت. بــه عبــارت دیگــر، نمود‌هــای انتزاعــی نمونــۀ‌‌‌ غیــر 

ــد  ــرار می‌گیرن ــم ق ــار ه ــه درکن ــی ک ــتند‌‌‌ و زمان ــی هس ــای تمثیل ــری از اجراه واقع‌گرایانه‌ت

قواعــد دیــداری را تشــکیل‌‌ می‌دهنــد. بــه عبــارت دیگــر، گاه فاصلــۀ اســتعاره‌های دیــداری 

ــی تأکیدشــده و برجســته دانســت.  ــه آن را اجرای ــا نمــود واقعــی بیشــتر از آن اســت ک ب

ــه از  ــتند ک ــانه‌هایی هس ــونده نش ــداری تکرارش ــتعاره‌های دی ــا اس ــیاری از نمونه‌ه در بس

ــا اغــراق بیشــتری  ــا اضافــه می‌شــوند ت ــه آنه ــوده و ب ــت شــخصیت نب جنــس اجــرا و حال

صــورت گرفتــه یــا بــه روش ســاده‌تری مفهــوم را منتقــل کننــد. لــذا زبــان دیــداری شــامل 

ــای  ــی و اجراه ــای انتزاع ــن ‌ه ــم قرارگرفت ــار ه ــه از کن ــت ک ــداری اس ــد دی ــه قواع مجموع

ــده قابل‌فهــم هســتند. ــرای بینن ــی تشــکیل شــده‌ و ب تمثیل

شکل 1- نسبت قواعد دیداری و استعاره‌های دیداری. )منبع: نگارندگان(

قواعد دیداری در انیمیشن محدود

در انیمیشــن محــدود، تعــداد فریــم در ثانیــه‌‌‌ نســبت بــه انیمیشــن کامــل کمتــر اســت، 

ــه فریم‌هــای  ــرا حــرکات ســریع ب ــه حــرکات ســریع بیشــتر اســت. زی در نتیجــه گرایــش ب

میانــی کمتــری احتیــاج دارنــد. وقتــی فریم‌هــای میانــی کاهــش می‌یابنــد، بــه دلیــل گــذر 
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ــارِ  ــد ب ــه بای ــتند ک ــدی هس ــای کلی ــن حالت‌ه ــر، ای ــت دیگ ــه حال ــت ب ــک حال ــریع از ی س

پویایــی و زنده‌نمایــی شــخصیت را بــر دوش بکشــند )Frank، 2019(. از طرفی، در انیمیشــن 

محــدود بــرای کاهــش شــمار طراحی‌هــا، هــر طــرح از شــخصیت‌ بــرای مــدت طولانی‌تــری 

ــاً در صحنه‌هــای گفت‌وگــو شــخصیتی کــه  ثابــت نگــه داشــته می‌شــود. بــرای مثــال، غالب

ــتند  ــاکن هس ــخصیت‌‌‌ها س ــر ش ــی دارد. دیگ ــی جزئ ــت حرکات ــردن اس ــال صحبت‌‌ک در ح

ــداد  ــتفاده از تع ــن اس ــر ای ــد )Halas، 2009(. بناب ــا برس ــردن آنه ــه صحبت‌‌ک ــت ب ــا نوب ت

فریم‌هــای میانــی کــم و ثابت‌‌‌بــودن طولانــی مــدت شــخصیت‌ها، موجــب‌‌ می‌شــود 

تغییــر حالت‌هــا ســریع و ناگهانــی باشــد. از ایــن رو، حالــت شــخصیت‌ها بایــد بــه درســتی 

ــده، مبهــم و نامفهــوم نباشــد. در نتیجــه اجــرای حالت‌هــای  ــرای بینن ــا ب انتخــاب شــود ت

تمثیلــی و بــه طــور کلــی به‌کارگیــری قواعــد ‌دیــداری بــه خاطــر آشــنا‌‌‌بودن و وضــوح بــالا 

در فیلم‌ســازی انیمیشــن محــدود کاربــرد ویــژه‌ای پیــدا کرده‌انــد. قواعــد دیــداری بــا بیــان 

ــا  ــد ت ــده کمــک می‌کن ــه بینن ــز ب ــر ایجــاد طن ــزون ب ــدی شــخصیت،‌ اف ــز و تأکی مبالغه‌آمی

احســاس و هیجانــی را کــه بــه طــور غیرواقعــی و ناگهانــی تغییــر می‌کننــد بــه راحتــی درک 

کننــد. 

ــا  ــد. در انیمــه ب ــی اســتفاده می‌کنن ــب از اجــرای تمثیل ــه طــور غال ــن ب انیمه‌هــای ژاپ

ــش  ــت کاه ــه عل ــدود ب ــن مح ــتفاده از انیمیش ــر و اس ــرکات کمت ــه ح ــش ب ــود گرای وج

ــک  ــی از ی ــل ناگهان ــد و تبدی ــت دارن ــر حال ــی تغیی ــی، شــخصیت‌ها پی‌در‌پ فریم‌هــای میان

احســاس بــه احســاس دیگــر در آنهــا امــری معمــول اســت )Suan ،2017(. از ایــن رو‌‌‌ تغییــر 

هیجــان و احســاس شــخصیت‌ها‌ روان و واقعگرایانــه نبــوده و حــالات عاطفــی مشــابهی را 

ــه انیمیشــن محــدود  ــوان منحصــر ب ــی را نمی‌ت ــا آن کــه اجــرای تمثیل ــد. ب نشــان می‌دهن

 Suan( ــد ــدا می‌کن ــا در روش متحرک‌ســازی محــدود کاربردهــای بســیاری پی دانســت، ام

2017،(. همــان گونــه کــه اجــرای تمثیلــی در تئاتر موجب خوانش ســریع احســاس و هیجان 
ــخیص  ــه تش ــج ب ــده و رای ــناخته ش ــای ش ــز حالت‌ه ــن نی ــود، در انیمیش ــران می‌ش بازیگ

 .)Krommenhoek، 2018( ســریع بیننــده کمــک می‌کننــد و جــای ابهامــی باقــی نمی‌مانــد

ــر  ــده تغیی اســتفاده از نشــانه‌ها و حالت‌هــای شناســه‌گذاری شــده موجــب می‌شــود بینن

حالــت ناگهانــی شــخصیت را بپذیــرد و عواطــف پی‌درپــی او را درک کنــد. بــه ایــن ترتیــب، 

ــدود  ــن مح ــداف انیمیش ــا اه ــگ ب ــو و هماهن ــداری، هم‌س ــد دی ــی و قواع ــرای تمثیل اج

.)suan،2017 ( هســتند
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ــان لازم  ــاوت زم ــه تف ــدود، ب ــن مح ــداری در انیمیش ــد دی ــرد قواع ــر کارب ــه دیگ وج

ــای  ــازی اجراه ــود. متحرک‌س ــوط می‌ش ــری مرب ــیوه از بازیگ ــن ش ــازی در ای ــرای متحرک‌س ب

تمثیلــی و اغــراق شــده آســان‌تر از اجراهــای واقع‌گــرا و تجســم‌یافته اســت، زیــرا از طرفــی 

ــا  ــی ب ــه خوب ــرار شــده‌اند و متحرکســازان انیمیشــن ب ــی بارهــا و بارهــا تک اجراهــای تمثیل

آنهــا آشــنایی دارنــد و از طرفــی بــه واقعیــت فیزیکــی حــالات پای‌بنــد نیســتند. همچنیــن، 

اغلــب قواعــد دیــداری شــامل نشــانه‌های ســاده و انتزاعــی بــوده و گاه اجــرای آنهــا نیــاز 

ــای  ــای اجراه ــه ج ــا ب ــدن آنه ــن رو، جایگزین‌ش ــدارد. از ای ــخصیت ن ــازی ش ــه متحرک‌س ب

ــی  ــان اضاف ــه و زم ــت و از هزین ــه اس ــه صرف ــد ب ــیاری دارن ــات بس ــه جزئی ــم‌یافته ک تجس

ــرد  ــه ف ــری منحصــر ب ــۀ حرکــت و بازیگ ــع گرایان ــش واق ــرای نمای ــه ب ــد ک ــری می‌کن جلوگی

نیــاز اســت.

ــیوۀ  ــرد ش ــتر از راهب ــرداری بیش ــکان بهره‌ب ــداری ام ــد دی ــرار قواع ــال، تک ــن ح در عی

بانکــی/ ذخیره‌ســازی تصاویــر اجــرا شــده در انیمیشــن محــدود را فراهــم می‌کنــد. ذخیــره 

ــی در وقــت  ــه صرفه‌جوی ــی ب ــره‌ای کمــک بزرگ ــداری در شــیوۀ ذخی ــداری قواعــد دی و نگه

ــا در  ــوان باره ــداری‌‌ می‌ت ــد دی ــازی قواع ــا ذخیره‌س ــد )Poitras، 1999(. ب ــه می‌کن و هزین

.)Yen، 2015( ــرد ــتفاده ک ــا اس ــن از آنه ــۀ انیمیش ــک مجموع ــف ی ــمت‌های مختل قس

براســاس آنچــه بیــان شــد، قواعــد دیــداری از چهــار جنبــه می‌‌تواننــد در جهــت 

راهبردهــای انیمیشــن محــدود عمــل کننــد در جــدول 1.

جدول1- تأثیر قواعد دیداری بر کاهش هزینه‌های تولید

نقش قواعد دیداری در کاهش هزینه‌های تولید

قواعد دیداری با نشانه‌های ساده و حالت‌های اغراق شده‌‌، بی‌نیاز به متحرک‌سازی پیچیده و پرکار1

تکرار قواعد دیداری امکان ذخیره‌سازی تصاویر در سامانۀ ذخیره‌ای را فراهم‌‌ می‌کند2

ساخت و متحرک‌سازی اجراهای پر تکرار، آسان‌تر و سریع‌تر صورت‌‌ می‌گیرد3

4
نمایش برجسته و واضح هیجانات و احساسات در قواعد دیداری کمک‌‌ می‌کند در انیمیشن محدود که 

تغییر حالت‌ها به طور ناگهانی انجام‌‌ می‌شود، ادراک بیننده مختل نشود
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مجموعۀ »خانوادۀ جاسوس«1

ایــن مجموعــه، محصــول کشــور ژاپــن در اســتودیو کلاورورکــس‌‌‌2 در دو فصــل تولیــد 

شــده و ژانــر آن، کمــدی اکشــن اســت. پخــش فصــل اول ایــن مجموعــه از آوریــل ســال‌‌‌ 

2022 میــادی و فصــل دوم آن از اکتبــر 2023 آغــاز شــد. خانــودۀ جاســوس برنــدۀ جوایــز 

بســیاری از جملــه بهتریــن‌‌‌ جایــزۀ انیمــۀ ســال توکیــو بوده‌اســت.

ــدو3 ســاخته  ــام نوشــتۀ تاتســویا ان ــن ن ــا همی ــی ب ــه، براســاس مانگای ــن مجموع ای

ــرای  ــه ب ــت ک ــت اس ــام توآیلای ــه ن ــه‌‌ای ب ــوس حرف ــک جاس ــی آن ی ــخصیت اصل ــد. ش ش

ــام لویــد فوجــر نقــش یــک  ــا ن ــواده‌‌‌ تشــکیل بدهــد. او ب مأموریــت خــود بایــد یــک خان

روانشــناس را بــازی کــرده و کودکــی را بــه فرزنــدی قبــول‌‌ می‌کنــد. ســپس بــا زنــی بــه نــام 

ــور یــک قاتــل حرفــه‌‌ای اســت  ــد. ی ــازی کن ــد کــه نقــش همســر او را ب ــور توافــق‌‌ می‌کن ی

ــد و  ــه لوی ــی اســت ک ــن در حال ــد. ای ــی کن ــد ذهن‌خوان ــا می‌توان ــدۀ آنه ــا دخترخوان و آنی

ــد. در طــول داســتان،  ــر ندارن ــا خب ــی آنی ــور هیچکــدام از شــغل واقعــی هــم و از توانای ی

ــد  ــود. لوی ــه‌‌ می‌ش ــا اضاف ــع آنه ــه جم ــز ب ــع نی ــی وقای ــی پیش‌گوی ــا توانای ــگ ب ــک س ی

بایــد آنیــا را بــه مدرســه‌ای خصوصــی بفرســتد تــا از ایــن طریــق بــه دزمونــد، رئیــس حــزب 

اتحــاد ملــی نزدیــک شــود و اهــداف او را خنثــی نمایــد. خانــوادۀ نمایشــی فوجــر در تــاش 

بــرای رســیدن بــه اهــداف خــود و مخفــی نگــه داشــتن رازهای‌شــان ماجراهــای جــذاب و 

ــد. ــود‌‌ می‌آورن ــه وج ــده‌داری را ب خن

ــه و از  ــف نرفت ــده و ظری ــه ســراغ متحرک‌ســازی‌های پیچی ــۀ انیمیشــن ب ــن مجموع ای

نمایــش حــالات تجســم‌یافته دوری‌کرده‌‌اســت. نمایــش وقایــع داســتان بــا کمــک قواعــد 

ــای  ــورت حالت‌ه ــه ص ــاً ب ــم غالب ــن فیل ــی در ای ــای تمثیل ــی‌رود. اجراه ــش‌‌ م ــداری پی دی

ــا حــرکات انــدک نشان‌داده‌‌‌می‌شــوند.  ــرای مــدت طولانــی و ب اغــراق شــده‌ای اســت کــه ب

گاه بــا کوتاه‌ترکــردن زمــان نمایــش، حالــت انتخــاب شــده بــرای شــخصیت بــه طــور ســریع 

بــه حالــت دیگــری تغییــر کــرده و نیــاز بــه حــرکات انــدک نیــز از بیــن‌‌ مــی‌رود. گردهم‌آمــدن 

1. spy x family.

2. Clover works.

3. Tatsuya Endo.
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شــخصیت‌هایی بــا تفاوت‌هــای بســیار در موقعیت‌هایــی کــه حاصــل درهم‌آمیختــن 

ــت.  ــه اس ــن مجموع ــز در ای ــاد طن ــۀ ایج ــن زمین ــوده، اولی ــم ب ــاوت فیل ــای متف گونه‌ه

ــرای  ــبی ب ــرایط مناس ــاد، ش ــای متض ــب موقعیت‌ه ــا ترکی ــته ب ــه توانس ــاز مجموع فیلم‌س

ایجــاد طنــز فراهــم کنــد. 

می‌شــود.  مشــاهده  دیــداری  قواعــد  از  مختلفــی  گونه‌هــای  مجموعــه  ایــن  در 

ــه  ــاً شــخصیت‌‌‌ها ب ــری شــخصیت‌‌‌ها شــناخته شــده و تکرارشــونده هســتند. غالب حالت‌گی

ــد هــم راه‌‌  ــد. مانن ــه نمایــش‌‌ می‌گذارن طــور مشــابهی کنش‌هــا و احساســات یکســان را ب

ــه  ــود آنک ــا وج ــوند. ب ــمگین‌‌ می‌ش ــم خش ــابه ه ــد و مش ــم‌‌ می‌خندن ــل ه ــد، مث می‌رون

ــه طــور مشــابهی هیجــان و احســاس خــود  ــی و ب ــری تمثیل ــا بازیگ ــب ب شــخصیت‌‌‌ها اغل

ــده مشــخص و  ــرای بینن ــا ب ــاوت آنه ــا ویژگی‌هــای شــخصیتی متف ــد، ام را نشــان‌‌ می‌دهن

قابــل درک اســت. اینکــه هــر کــدام از آنهــا در موقعیتــی مشــخص چــه احساســی پیــدا 

ــای  ــود ویژگی‌ه ــث‌‌ می‌ش ــت و باع ــاوت اس ــد متف ــان‌‌ می‌ده ــی نش ــه واکنش ــد و چ می‌کن

او بــرای بیننــده مشــخص ‌شــود. اجراهــا تمثیلــی و یکســان شــخصیت‌‌‌ها کــه بــرای بیننــده 

شناخته‌شــده هســتند، قواعــد دیــداری‌ را تشــکیل داده‌ کــه اجــزای زبــان انیمــه هســتند. 

مجموعه خاطرات داروساز1

ــن2  ــو انیمیش ــتودیو توه ــن و اس ــور ژاپ ــول کش ــاز محص ــرات داروس ــۀ خاط مجموع

ــد شــده . فصــل اول آن در ســال 2023م و فصــل دوم  ــر در دو فصــل تولی اســت.این اث

آن در ســال 2025 میــادی عرضــه شده‌اســت. ایــن اثــر داســتان دختــر باهوشــی بــه نــام 

ــر راه  ــه قص ــی ب ــس از ماجرای ــه پ ــت ک ــاز اس ــک داروس ــد. او ی ــت می‌کن ــو راروای مائومائ

پیــدا می‌کنــد و در آنجــا بــا اســتفاده از دانــش خــود معماهــای بســیاری را حــل می‌کنــد.

ــه  ــکل ب ــر ش ــز و تغیی ــای طن ــی صحنه‌ه ــود برخ ــا وج ــت ام ــر، آرام اس ــگ اث ضرب‌آهن

ــرای  ــالت ب ــاد کس ــع از ایج ــرده و مان ــذاب ک ــا آن را ج ــی صحنه‌ه ــی در برخ ــبک چیب س

تماشــاگر می‌‌شــود. قواعــد مشــاهده شــده در ایــن اثــر توانســته تــا حــد بالایــی راهبــرد 

ــرد. ــش بب ــدود را پی ــن مح روش انیمیش

1. The Apothecary Diaries.

2. Toho Animation.
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مطالعه تأثیر قواعد دیداری در جهت راهبرد انیمیشن محدود در نمونه‌ها

قواعــد دیــداری در غالــب صحنه‌هــای ایــن مجموعۀهــا مشــاهده‌‌ می‌شــود. اجراهــای 

ــان انیمــه  ــداری زب ــا واژه‌هــای دی ــداری ی ــوان قواعــد دی ــه عن ــده ب ــه توســط بینن آشــنا ک

پذیرفتــه شــده‌اند، امــکان بیــان کوتــاه و صریــح را فراهــم کردنــد. اجراهــای تمثیلــی در کنــار 

ــت. ــریع کرده‌اس ــا را س ــته و درک آنه ــات را برجس ــش احساس ــی، نمای ــای انتزاع افزونه‌ه

مشــاهده نمونه‌هــا نشــان می‌‌دهــد کــه بازیگــری شــخصیت‌ها غالبــاً از نــوع تمثیلــی اســت 

ــا  ــد ت ــوع از اجــرا قــرار گرفته‌‌ان ــار ایــن ن و در بســیاری از مــوارد افزونه‌‌هــای انتزاعــی در کن

بیــان کنش‌‌هــا و احساســات بــه وســیله قواعــد دیــداری انجــام بگیــرد. بادشــدن حبــاب 

از دمــاغ، نمایــش اشــک‌‌‌ها بــه صــورت چشــمۀ آب، حرکــت بــرق نــور در چشــم‌ها، تغییــر 

زمینــۀ تصویــر، خطــوط مــوازی و تغییــر شــکل بــه ســبک چیبــی، نمونــه‌ای از قواعــد دیداری 

مشــاهده شــده در ایــن دو مجموعــۀ انیمیشــن هســتند. بــرای مثــال، چشــمان بزرگ‌شــده 

و حرکــت نــور در آنهــا، نمــود احســاس شــعف و علاقــۀ شــدید در شــخصیت اســت. ایــن 

حالــت شــخصیت، نمونــۀ اجــرای تمثیلــی اســت. امــا در مجموعــۀ خانــواده جاســوس، بــا 

ــن  ــش ای ــر، نمای ــا در تصوی ــش نور‌‌‌ه ــی و درخش ــور رنگ ــدن ن ــه‌، اضافه‌ش ــر پس‌زمین تغیی

ــات  ــرای لحظ ــه ب ــی ک ــای انتزاع ــت. پس‌زمینه‌ه ــر شده‌‌اس ــخصیت اغراق‌آمیز‌ت ــت از ش حال

کوتاهــی متناســب بــا احســاس شــخصیت نشان‌داده‌‌‌می‌شــوند بــه شــیوۀ بیانــی رایجــی در 

انیمــه تبدیــل شده‌اســت. ایــن افزونــۀ انتزاعــی یــک نشــانۀ شــناخته شــده بــرای بیننــده 

ــش  ــد. نمای ــخص‌‌ می‌کن ــرای او مش ــخصیت را ب ــاس ش ــی احس ــور واضح ــه ط ــت و ب اس

ایــن گونــۀ احساســات کــه از ســازوکار اســتعاری پیــروی کرده‌اســت و بــه قــرارداد دیــداری 

تبدیل‌شده‌اســت، شــدت احســاس آن را نشــان‌‌ می‌دهــد. در مجمــوع آنچــه کــه در چنیــن 

ــانه‌های  ــی و نش ــت تمثیل ــده از حال ــب ش ــداری ترکی ــده دی ــود قاع ــده می‌ش ــی دی نمای

ــه احســاس و هیجــان شــخصیت در واقعیــت  ــر نمایــش اینگون ــی اگ انتزاعــی اســت. حت

ــی شــخصیت را نشــان دهــد.  ــی حــس درون ــه خوب ــد ب ــا‌‌ می‌توان ــده نشــود، ام ــن دی چنی

ایــن شــیوۀ بیــان جایگزیــن نمــود واقعــی شــده و بــا تکــرار در مجموعه‌هــای مختلــف یــا 

ــه‌‌ای  ــا زمین ــق ب ــه مطاب ــه ک ــه خــود گرفت ــی ب ــه معنای ــک مجموع ــف ی قســمت‌های مختل

اســت کــه در آن بارهــا دیــده ‌شده‌اســت.‌‌‌ ایــن قاعــده دیــداری بی‌نیــاز بــه متحرک‌ســازی 

اســت و تنهــا لــرزش نــور در چنیــن نمایــی کفایــت مــی کنــد. بــه دلیــل تکرارپذیــری چنیــن 

نمایــی در طــول مجموعــه، زمینــه هــای انتزاعــی قابــل ذخیره‌ســازی در ســامانه ذخیــره‌ای 
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ــخصیت‌ها  ــرار ش ــی پرتک ــت تمثیل ــرای حال ــر آن اج ــاوه ب ــتند. ع ــدد هس ــتفاده مج و اس

بــرای ســازندگان آســان‌‌تر اســت. اغراق‌آمیز‌‌‌بــودن و آشــنابودن حالــت شــخصیت نیــز 

کمــک می‌کنــد تــا حالــت ثابــت و نگه‌داشته‌شــده بــه خوبــی درک شــود و تحــرک پاییــن 

ــه  ــار جنب ــده از چه ــن قاع ــن ای ــود. بنابرای ــب نش ــال در اداک مخاط ــع اخ ــخصیت مان ش

ــه اهــداف انیمیشــن محــدود کمــک کنــد. ــد ب می‌توان

تصویر2-‌‌‌ دو نما از فصل اول ‌مجموعۀ خانواده جاسوس )2022(؛ )در تصویر سمت راست، دوست 
آنیا نسبت به او علاقۀ شدیدی را احساس‌‌ می‌کند. تصویر سمت چپ، مربوط به قسمت ششم است 

که آنیا به شدت از آنچه دوستش در ذهن خود دربارۀ او گفته، شگفت‌زده و خوشحال شده‌است 
)منبع: مجموعۀ خانواده جاسوس(.

ــده  ــز دی ــاز نی ــرات داروس ــۀ خاط ــداری‌ای در مجموع ــده دی ــن قاع ــرد چنی ــه کارب نمون

ــو از دســتخط  می‌شــود. در قســمت اول از فصــل دوم ایــن مجموعــه، زمانــی کــه مائومائ

یکــی از ندیمه‌هــا تعریــف می‌کنــد. احســاس شــعفی کــه ندیمــه از خــود نشــان می‌دهــد 

بــا حالــت و نشــانه‌هایی مشــابه دیــده می‌شــود. حرکــت بــرق نــور در چشــمان و نمایــش 

نور‌هــای رنگــی در پــس زمینــه ماننــد صحنه‌هــای مشــابه در مجموعــۀ خانــواده جاســوس، 

ــه نیــز دیــده می‌شــود. در ایــن نمون

تصویر 3- نمایی از مجموعۀ خاطرات داروساز )2023( در فصل دوم که هیجانات شخصیت با 
استفاده از قواعد دیداری به نمایش درآمده‌است )منبع: مجموعۀ خاطرات داروساز(.
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به‌کارگیـری قواعـد دیـداری بـا حـد بالایـی از اغـراق کـه در بیشـتر حـالات شـخصیت‌‌‌ها 
ایجـاد کـرده بـه شـوخ‌طبعی و روایـت طنزگونه ایـن مجموعه کمک کرده‌اسـت. چهـرۀ گریان 
در حالـی کـه اشـک از آنهـا جـاری اسـت، نـوع هیجـان و احسـاس شـخصیت را بـه طـور 
واضـح بیـان‌‌ می‌کنـد امـا بـا مواج‌شـدن چشـم‌‌‌ها و نمایـش جوی اشـک بر چهرۀ شـخصیت 
ایـن حالـت اغراق‌آمیز‌تـر شده‌اسـت. ایـن حالـت غیرواقعـی بـه عنـوان یـک قـرارداد دیداری 
درک‌‌ می‌شـود و اغـراق را بیشـتر می‌کنـد. گویـی چشـمان شـخصیت بـا شـدت گریـه حالـت 
اشـک‌آلود پیـدا کرده‌انـد. چنیـن اجراییـی کـه بیـش از تکیه‌کـردن بـر واقعیـت  بـه دنبـال 
نمایـش احساسـت اسـت، بـا توجـه بـه تغییـر سـریع حالت‌هـا بـه درک بهتـر هیجانـات 
شـخصیت کمـک می‌کنـد و حالت مناسـبی برای روش انیمیشـن محدود اسـت. ایـن قاعده 
دارای سـادگی در فراینـد متحرک‌سـازی اسـت و پرتکرار‌‌‌بـودن آن در اثـر نیـز کار را سـاده‌تر 
می‌کنـد. در ایـن نمـا دایره‌هـای سـفید متحرکـی نیـز در اطراف شـخصیت دیده می‌شـود که 

نشـانه جنب‌و‌جـوش زیـاد او اسـت و در آثـار گوناگـون بـه کار مـی‌رود.

از ایـن قاعـده دیـداری در برخـی قسـمت‌های‌ مجموعـۀ خاطـرات داروسـاز نیز اسـتفاده 
شده‌اسـت. در قسـمت اول از فصـل دوم زمانـی کـه مائومائـو بـرای مخفی‌کـردن موضوعـی 
آشـکار می‌شـوند.  انیمـه دایره‌هـای سـفید  زبـان دیـداری  بـا  بـه تکاپـو می‌افتـد مطابـق 
ایـن دایره‌هـای سـفید و متحـرک قابلیـت ذخیـره در سـامانه ذخیـره‌ای و اسـتفاده مجـدد 
بـرای شـخصیت‌های گوناگـون را دارنـد. ایـن قاعـده نیـز بـرای نمایـش هیجانـات و کنـش 
شـخصیت‌ها در وضعیت‌هـای مشـابه، بی‌نیـاز بـه طراحـی حرکات پیچیده اسـت و بـا ایجاد 
جلـوه‌ای مبالغه‌آمیـز سـریع درک می‌شـوند. در ایـن نمـا، علاوه بـر ایـن، بـه خاطـر شـوکِ 

واردشـده بـر او، قاعـده دیـداری چشـم‌های سـفید و خالـی نیـز دیـده می‌شـود.

تصویر 4- سمت راست: نمایی از ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس فصل 1 )2022(؛ آنیا پس از زمین 
 خوردن در تمرین‌های ورزشی پدرش شروع به گریه‌‌ می‌کند )منبع: ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس(.

  سمت چپ: تصویری از مجموعۀ خاطرات داروساز )2023(.
 در هر دو نما، نمایش دایره‌های سفید، جنب‌وجوش و تکاپوی شخصیت را نشان می‌دهد )منبع: 

مجموعۀ خاطرات داروساز(.
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ــا خطــوط مــوازی روی آن همــراه اســت،  ــه ب ــر روی نیمــی از صــورت ک وجــود ســایه ب

ــخصیت را  ــی ش ــات منف ــره احساس ــالات چه ــیاری از ح ــه بس ــدن ب ــا اضافه‌ش ــد ب می‌‌توان

ــخصیت  ــت ش ــره ناراح ــا چه ــی ب ــه انتزاع ــن افزون ــدن ای ــن همراه‌ش ــد. بنابرای ــدید کن تش

مجموعــه  دو  هــر  در  آن  نمونــۀ  می‌‌دهــد.  نشــان  را  ناراحتــی  از  بیشــتری  شــدت 

مشاهده‌شده‌‌اســت. اغــراق بیشــتر در حالــت ثابــت شــخصیت و جذابیــت آن باعــث 

ــی درک شــود و توجــه مخاطــب  ــه خوب ــت شــخصیت ب ــودن حال می‌شــود باوجــود ثابت‌‌‌ب

را حفــظ کنــد. ایــن روش بیــان احســاس شــخصیت در حالــت ثابــت هزینه‌هــای لازم بــرای 

متحرک‌ســازی حالــت واقعگرایانــه را از بیــن می‌بــرد. 

تصویر 5- تصویر بالا: نمایی از ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس فصل 1 )2022( که در آن، شخصیت یور، 
حالت برجسته‌‌ای از ناراحتی را دارد که با خطوط موازی روی چهره، نمود یافته‌است )منبع: ‌مجموعۀ 

خانوادۀ جاسوس(. تصویر پایین: نمایی از مجموعۀ خاطرات داروساز )2023( است که در آن، 
شخصیت مائومائو ناراحت است و حالتی مشابه دارد )منبع: ‌مجموعۀ خاطرات داروساز(. 

ــده  ــن بینن ــده در ذه ــت شناخته‌ش ــه حال ــرایطی ک ــی در ش ــالات تمثیل ــتفاده از ح اس

ــه  ــت ک ــری اس ــدارد روش دیگ ــم ن ــت فیل ــا موقعی ــخصیت ی ــای ش ــا ویژگی‌ه ــبی ب تناس

ــر  ــه را غنی‌ت ــن مجموع ــز ای ــن روش طن ــد. ای ــده ش ــوس دی ــواده جاس ــۀ خان در مجموع

ــی  ــال زمان ــرای مث ــه مشــاهده‌‌ می‌شــود. ب ــن مجموع ــادی در ای ــات زی ــه دفع ــد و ب می‌کن

کــه پــدر و مــادر آنیــا او راه همــراه خــود نبــرده و بــه همــکار لویــد‌‌ می‌ســپارند، آنیــا تصمیــم‌‌ 

می‌گیــرد ماننــد یــک جاســوس آن‌هــا را تعقیــب کنــد. در ایــن لحظــه حالتــی کــه آنیــا بــه 

ــارز در  ــا مب ــرد حالتــی اســت کــه توســط بســیاری از شــخصیت‌های قهرمــان ی خــود‌‌ می‌گی

ــرای یــک  ــت ب فیلم‌‌‌هــا و انیمیشــن‌های گوناگــون تکــرار شده‌اســت. اســتفاده از ایــن حال

ــه تبدیــل‌‌ می‌شــود. ــز در ایــن صحن ــه دســت مایــۀ طن کــودک، ب
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تصویر 6- نمایی از ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس فصل 2 )2023( که در آن، آنیا تصمیم به تعقیب 
 خانواده‌اش‌‌ می‌گیرد. در این صحنه، او حالت تمثیلی قهرمانی به خود گرفته‌است 

)منبع: ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس(.

میــل بــه حــرکات کمتــر همــان طــور کــه پیش‌تــر اشــاره شــد بــه معنــی مکــث بیشــتر 

شــخصیت در حالت‌هــای کلیــدی اســت و اهمیــت طراحــی درســت ایــن حالت‌‌‌هــا را بیشــتر‌‌ 

ــش‌‌  ــه نمای ــات را ب ــته‌ای هیجان ــور برجس ــه ط ــه ب ــداری ک ــد دی ــن‌رو، قواع ــد. از ای می‌کن

می‌گذارنــد بــه عنــوان یــک تدبیــر اساســی بــه کار رفته‌انــد. از ســوی دیگــر، نتیجــۀ 

فریم‌هــای میانــی کمتــر، حــرکات ســریع و ناگهانــی اســت. نتیجــه آن کــه تغییــرات ناگهانــی 

از یــک حالــت هیجانــی اغراق‌شــده بــه حالــت دیگــر، در اغلــب صحنه‌هــای مجموعــه مکــرر 

ــری  ــواره موجــب غافلگی ــر احساســات هم ــگ ســریع تغیی ــن ضرب‌آهن ــده‌‌ می‌شــود. ای دی

ــرای  ــرد. ب ــالا‌‌ می‌ب ــی ب ــل توجه ــزان قاب ــه می ــر را ب ــز اث ــت و طن ــود و جذابی ــده می‌ش بینن

نمونــه در قســمت دهــم فصــل اول مجموعــۀ خانــواده جاســوس، پــس از آنکــه بــا پرتــاب 

ــا حالتــی  ضعیــف تــوپ توســط آنیــا تیــم آنهــا بازنــده می‌شــود، هم‌کلاســی او دامیــان، ب

آرام بــه ســمت او‌‌ می‌آیــد. امــا پــس از چنــد لحظــه بــه طــور اغراق‌آمیــزی حالــت خشــمگین 

بــه خــود گرفتــه و شــروع بــه فریــاد زدن بــر ســر آنیــا‌‌ می‌کنــد. قــرارداد دیــداری کــه بــرای 

حالــت خشــم شــناخته شــده اســت شــدت هیجانــات او را بیشــتر بــه نمایــش‌‌ می‌گــذارد و 

تغییــر ناگهانــی حالــت یکــی از علــل ایجــاد طنــز و غافلگیــری در ایــن صحنــه اســت. اغــراق 

زیــاد موجــب می‌شــود تغییــر ناگهانــی حالــت بــرای مخاطــب مبهــم نباشــد. لــذا نیــاز بــه 

ــدک شــخصیت،  ــت ان ــد. و حرک ــادی کاهــش می‌یاب ــا حــد زی ــی ت طراحــی فریم‌هــای میان

ــت ثابــت انجــام می‌شــود. ــا تکــرار چرخــه‌ای از فریم‌هــا در یــک حال ســاده و ب



59

دوره 19
 پیاپی 54

تابستان 1404

کارکرد قواعد دیداری در »انیمیشن محدود« بر مبنای نظریات دونالد کرافتون و عبدالقاهر جرجانی 

تصویر 7- دو تصویر از نمایی از ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس فصل 1 )2022( که در آن، دامیان به طور 
ناگهانی، حالت هیجانی خود را تغییر‌‌ می‌دهد )منبع: ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس(.

نمونــه واضــح تغییــر ناگهانــی حالــت را می‌تــوان در قســمت 19 فصــل دوم مجموعــۀ 

خاطــرات داروســاز نیــز مثــال زد. مائومائــو پــس از شــنیدن تأثیــر یــک داروی بیهوش‌کننــده 

هیجــان‌‌زده می‌‌شــود.

تصویر8- نمایی از قسمت 19 فصل دوم مجموعۀ خاطرات داروساز )2025(: در این نما، حالت 
مائومائو به طور ناگهانی تغییر می‌کند )منبع: مجموعۀ خاطرات داروساز(.

نمایــش حبــاب بادشــده از بینــی، یــک قاعــده دیــداری‌ اســت کــه در زبــان انیمــه بــه 

معنــی خــواب اســت و چشــمۀ آب روان‌‌شــده از چشــم‌‌ها شــدت گریــه را نشــان می‌دهــد. 

ویژگــی مهــم قواعــدی کــه بــا نشــانه‌های انــدک انتزاعــی کنــش یــا هیجــان شــخصیت را 

ــت. ــازی اس ــد متحرک‌س ــردن فراین ــد، کوتاه‌ک ــان می‌دهن نش
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تصویر 9- نمایی از ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس فصل 2 )2023( که در آن، خستگی و خواب آنیا با 
 باد‌شدن حباب بینی و شدت احساسات همکار پدرش با چشمۀ اشک نمایش داده شده‌است 

)منبع: ‌مجموعۀ خانوادۀ جاسوس(.

تغییــر شــکل بــه ســبک چیبــی، روش رایــج دیگــری اســت کــه در مجموعــه خاطــرات 

ــت  ــر حال ــن تغیی ــت. ای ــتفاده شده‌اس ــز اس ــا طن ــراه ب ــاه و هم ــان کوت ــرای بی ــاز ب داروس

بــرای بــه تصویــر کشــیدن برخــی کنش‌هــا و هیجانــات شــخصیت فراینــد متحرک‌ســازی را 

کوتــاه می‌کند.عــاوه بــر ایــن دوری از واقع‌گرایــی در ایــن نماهــا موجــب می‌شــود طراحــی 

حــرکات آســان‌تر شــود. حبــاب بادشــده نیــز می‌توانــد در ســامانه ذخیــره‌ای ذخیــره شــود 

و بارهــا مــورد اســتفاده قــرار گیــرد.

تصویر10- نماهای تغییر یافته به سبک چیبی در مجموعۀ خاطرات داروساز 2023 )منبع: مجموعۀ 
خاطرات داروساز(.

تعــدادی از قواعــد دیــداری مشاهده‌شــده در نمونه‌هــای مطالعاتــی در جــدول شــماره 

2 مشــخص شــده‌اند.
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جدول 2- قواعد دیداری مشاهده‌شده در نمونه‌ها

مجموعۀ خانواده قاعدۀ دیداری
جاسوس

مجموعۀ خاطرات داروساز

حرکت نور در چشم همراه با نور‌های رنگی در 
üüپس‌‌زمینه

üüچشمان سفید و خالی

ü-تغییر شکل به سبک چیبی

üüقرارگرفتن خطوط موازی روی نیمی از چهره

üüدایره‌‌های سفید متحرک اطراف سر

üüجاری‌شدن جوی اشک از چشم

-üباد‌شدن حباب از بینی

همــان گونــه کــه در جــدول1 بیــان شــد، قواعــد دیــداری بــه چهــار طریــق می‌تواننــد 

هم‌ســو بــا اهــداف انیمیشــن محــدود عمــل کننــد و بــا ساده‌ســازی یــا کوتاه‌کــردن فراینــد 

ــداری مشاهده‌شــده  ــرد قواعــد دی ــد. در جــدول 3، کارک ــد هزینه‌هــا را کاهــش دهن تولی

ــا اهــداف انیمیشــن محــدود مشــخص شده‌اســت. در نمونه‌هــای مطالعاتــی هماهنــگ ب

جدول3- قواعد دیداری در نمونه‌‌ها و تأثیر آنها در کاهش هزینه‌های تولید

متحرک‌سازی قاعدۀ دیداری
ساده وسریع

امکان ذخیره‌سازی
در سامانۀ 
ذخیره‌ای

پرتکرار 
بودن

اغراق برای ادراک 
بهتر در تغییر 
حالت سریع

حرکت نور در چشم همراه با نور‌های 
رنگی در پس‌‌زمینه

üüüü

üüüچشمان سفید و خالی

üüüüتغییر شکل به سبک چیبی

قرارگرفتن خطوط موازی روی نیمی 
از چهره

üüü

دایره‌‌های سفید متحرک
اطراف سر

üüüü

üüüجاری‌شدن جوی اشک از چشم
باد‌شدن

üüüüحباب از بینی
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نتیجه‌گیری

فنــون تولیــد انیمیشــن در بخش‌هــای مختلــف همچنــان در حــال توســعه و پیشــرفت 

ــروی‌‌  ــده پی ــن قاع ــز از ای ــا نی ــازی آ‌نه ــخصیت‌ها و متحرک‌س ــرای ش ــی اج ــت. چگونگ اس

ــن در  ــازی انیمیش ــای فیلم‌س ــر و راهبرده ــی، تدابی ــولات فن ــتا، تح ــن راس ــد. در ای می‌کن

ــت و  ــازه‌ای را در کیفی ــای ت ــد معیار‌ه ــد‌‌ می‌توانن ــون جدی ــه فن ــان داده ک ــان، نش ــذر زم گ

زیبایــی اثــر بــه وجــود آورنــد. همچنیــن ارتقــای ارتباطــی رســانه‌‌‌ها ایــن امــکان را فراهــم 

ــد.  ــه کار گیرن ــود ب ــای خ ــا و نیاز‌ه ــه ویژگی‌‌‌ه ــه ب ــا توج ــن را ب ــم انیمیش ــا فیل ــاخته ت س

ــران  ــا دیگ ــت ب ــد در رقاب ــن بخواهن ــای انیمیش ــدگان مجموعه‌ه ــر تولیدکنن ــن اگ بنابرای

ــد و  ــد را ســامان دهن ــا ویژگی‌هــای رســانه، تولی ــق شــوند، ضــرورت دارد متناســب ب موف

نه‌تنهــا فنــون متحرک‌ســازی محــدود را بــه کار برنــد، بلکــه بــا ابتــکار و خلاقیــت خویــش 

ایــن فنــون را توســعه داده و بــا ویژگی‌هــای روایــی مجموعــه متناسب‌ســازی کننــد. فنــون 

انیمیشــن محــدود، بــه تولیدکننــدگان مجموعــه‌ای انیمیشــن، امــکان تولیــد ســریع، ارزان و 

متناســب و همســو بــا ســلیقۀ بیننــدۀ امــروز را‌‌ می‌دهــد؛ یعنــی آثــاری کــه جذابیــت خــاص 

خــود را دارنــد و توجــه بیننــدگان را بــه خوبــی جلــب می‌کننــد. ایجــاد قواعــد دیــداری و 

ــن در  ــد و همچنی ــان تولی ــه‌ و زم ــش هزین ــه در کاه ــت ک ــری اس ــا تدبی ــری از آنه بهره‌گی

ــت.  ــق بوده‌اس ــت موف ــاد جذابی ایج

اجــرای تمثیلــی بــا قدمــت طولانــی و برآمــده از تئاتــر، بــا به‌کارگیــری در انیمیشــن کمــک 

ــای  ــه نموده ــش ب ــا گرای ــی ب ــای تمثیل ــعۀ اجراه ــت. توس ــازندگان کرده‌اس ــه س ــادی ب زی

ــراق در انیمیشــن را  ــوان اغ ــا بت ــه دســت داده ت ــژه‌ای ب ــکان وی ــی ام ــرا و انتزاع غیرواقع‌گ

ــر دچــار گسســت شــود.  ــده از اث ــه ادراک بینن ــدون آن ک ــش داد، ب ــادی افزای ــا حــد زی ت

مبنــای ایــن گونــه از اجــرا بیــان اســتعاری اســت و تکــرار آنهــا در آثــار مختلــف انیمیشــن یــا 

قســمت‌های مختلــف یــک مجموعــه آنهــا را تبدیــل بــه قواعــدی دیــداری بــرای بیننــدگان 

و ســازندگان کرده‌اســت. مجموعــۀ ایــن قراردادهــا هماننــد یــک زبــان عمــل‌‌ می‌کننــد. بــه 

عبارتــی، قواعــد دیــداری واژگان زبــان دیــداریِ بخــش مهمــی از آثــار انیمیشــن هســتند. 

ــا وجــود  ــده‌‌ می‌شــود. ب ــداری در مجموعه‌هــای گوناگــون انیمیشــن‌ دی ــرد قواعــد دی کارب

ایــن، انیمه‌هــای ژاپنــی میــزان بیشــتری از به‌کارگیــری ایــن قراردادهــا را در آثــار خــود بــه 

ــته‌اند. ــش گذاش نمای
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ــد جهــت درراســتای رویکــرد  ــداری از چن ایــن پژوهــش مشــخص کــرد کــه قواعــد دی

ــازی  ــه متحرک‌س ــاز ب ــد نی ــن قواع ــری ای ــا به‌کارگی ــد. ب ــل می‌کنن ــدود عم ــن مح انیمیش

پیچیــده و پرزحمــت کاهــش پیــدا‌‌ می‌کنــد، زیــرا آنهــا بــه طــور غالــب شــامل نشــانه‌های 

ــدود  ــک مح ــت و فیزی ــن حرک ــه قوانی ــه ب ــتند ک ــده‌ای هس ــراق ش ــالات اغ ــا ح ــاده ی س

آنهــا در ســامانۀ  امــکان ذخیره‌ســازی  از طرفــی، تکــرار قواعــد دیــداری  نمی‌شــوند. 

ذخیــره‌ای و اســتفادۀ مجــدد از آنهــا را فراهــم می‌کنــد. همچنیــن متحرک‌ســازی اجراهــای 

ــر و ســریع‌تر  ــرای ســازندگان بســیار راحت‌ت ــه خاطــر آشــنابودن ب شناخته‌شــده و پرتکــرار ب

ــح  ــته و واض ــش برجس ــر نمای ــه خاط ــداری ب ــد دی ــال، قواع ــن ح ــود. در عی ــام‌‌ می‌ش انج

هیجــان و احســاس شــخصیت، درک ســریع بیننــده را ســهولت‌‌ می‌بخشــند؛ زیــرا در 

انیمیشــن محــدود بــا تغییــر ناگهانــی حالت‌هــای شــخصیت و مکــث بیشــتر در حالت‌هــای 

کلیــدی نیــاز اســت تــا حالت‌گیری‌هــای شــخصیت صراحــت داشــته باشــند و بــه ســرعت 

ــوند. درک ش

‌مجموعــۀ انیمیشــن خانــوادۀ جاســوس و خاطــرات داروســاز بــه وفــور از قواعــد 

ــش  ــد نق ــدی می‌توانن ــای کم ــداری در مجموعه‌ه ــد دی ــد. قواع ــتفاده کرده‌ان ــداری اس دی

ــای  ــب افزونه‌ه ــد. ترکی ــا کنن ــز ایف ــای طن ــاد موقعیت‌ه ــده‌ای را در ایج ــیار تعیین‌کنن بس

ــه وجــود  ــداری را ب ــی مجموعــۀ گســترده‌ای از قواعــد دی ــوع و حــالات تمثیل انتزاعــی متن

آورده کــه زبــان دیــداری آثــار ژاپــن را تشــکیل داده‌انــد. البتــه تعــداد قواعــد دیــداری ایــن 

ــاگر را  ــگ تماش ــده در فرهن ــد شناخته‌ش ــام قواع ــوان تم ــه بت ــت ک ــش از آن اس ــان بی زب

ــن  ــخصیت‌‌‌ها در ای ــای ش ــالات و کنش‌ه ــۀ ح ــوان مجموع ــی،‌‌ می‌ت ــور کل ــه ط ــرد. ب ــام ب ن

مجموعه‌هــا را از نــوع قواعــد دیــداری دانســت. داســتان‌گویی در ایــن مجموعه‌هــا توســط 

زبانــی صــورت‌‌ می‌گیــرد کــه بیننــده در طــول زمــان طــی مشــاهده فیلم‌هــای کنــش زنــده و 

انیمیشــن آموخته‌اســت. اســتفاده از ایــن زبــان، نیــاز بــه متحرک‌ســازی دقیــق را تــا حــد 

زیــادی کاهش‌داده‌اســت، زیــرا حــالات برجســته و اســتعاری شــخصیت‌‌‌ها بیانــی دارد کــه 

بی‌درنــگ درک‌‌ می‌شــود. از ایــن‌رو، مجمــوع اجراهــا و بــه طــور کلــی قواعــد دیــداری کــه 

تشــکیل دهنــدۀ زبــان دیــداری انیمــه بوده‌‌انــد، در جهــت راهبرد‌هــای انیمیشــن محــدود 

عمــل کرده‌انــد. قواعــد دیــداری افــزون بــر تأکیــد بــر احساســات و هیجانــات شــخصیت‌ها 

ــه صرفه‌جویــی در هزینه‌هــای تولیــد  ــری، ب ــز ناشــی از اغــراق، تضــاد و غافلگی و ایجــاد طن

ــد. ــک کرده‌‌ان کم
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به‌کارگیــری قواعــد دیــداری روشــی اســت کــه می‌توانــد در تولیــدات انیمیشــن داخلــی 

بــر اســاس میــراث‌ تصویــری بومــی و جهانــی و بــا افــزودن قواعــد دیــداری مخصــوص آثــار 

ــد  ــد نیازمن ــداری جدی ــان کــه شــرح داده‌شــد، ایجــاد قواعــد دی ــی انجــام شــود. چن ایران

ــن  ــذا از ای ــت. ل ــر اس ــدان دیگ ــیر هنرمن ــه‌دادن مس ــداری و ادام ــتعاره‌های دی ــرار اس تک

طریــق می‌تــوان عــاوه بــر ایجــاد جذابیــت در آثــار تلویزیونــی هزینــه و زمــان تولیــد آنهــا 

را کاهــش داد.

بــه نظــر می‌رســد بــا ظهــور هــوش مصنوعــی می‌تــوان بیــش از پیــش بــا کمــک ایــن 

فنــاوری در جهــت راهبردهــای انیمیشــن محــدود عمــل کــرد و ســرعت تولیــد را افزایــش 

داد. از طرفــی توســعۀ روش‌هــا و فنــون انیمیشــن در طــول زمــان نشــان داده کــه بهبــود 

ــن و  ــه انیمیش ــور ک ــت، همان‌ط ــن اس ــته ممک ــارب گذش ــری از تج ــا بهره‌گی ــا ب روش‌ه

ســینما از تئاتــر بهــره بردنــد. بنابرایــن، همچنــان مطابــق بــا رشــد زبــان دیــداری انیمیشــن و 

در امتــداد آثــار قبلــی بــا کاربــرد خلاقانــه فنــون جدیــد خلــق اثــر جریــان می‌یابــد. فنــاوری 

ــده  ــدود، کمک‌کنن ــن مح ــر انیمیش ــری تدابی ــد در به‌کارگی ــز می‌توان ــی نی ــوش مصنوع ه

باشــد. بــرای مثــال، پیشــنهاد می‌شــود بــرای اســتفاده مجــدد از قســمت‌های تولید‌شــده 

ــرعت  ــه کار را س ــرد ک ــاد ک ــمندی ایج ــامانۀ هوش ــره‌ای، س ــامانۀ ذخی ــده در س و ذخیره‌ش

ــا  ــن و ب ــداری انیمیش ــان دی ــاس زب ــه براس ــود ک ــاد ش ــدی ایج ــن فراین ــد. همچنی ببخش

ــد تولیــد  ــد و در فراین شــناخت ویژگی‌هــای شــخصیت، حــالات و حــرکات او را طراحــی کن

ــری کــه در جهــت راهبردهــای انیمیشــن  ــد. آنچــه مســلم اســت، تدابی جهــش ایجــاد کن

محــدود و بــا هــدف تولیــد اقتصــادی و متناســب بــا تقاضــای محصــول رســانه‌ای بــه وجود 

آمده‌انــد در طــول زمــان تعیین‌کننــدۀ معیار‌هــای زیبایــی و جذابیــت مجموعه‌هــای 

انیمیشــن از دیــد مخاطــب شــدند. بنابرایــن فناوری‌هــای جدیــد بــه ســمتی حرکــت 

ــرا  ــد. زی ــازی کنن ــر را شبیه‌س ــن تدابی ــی از ای ــری ناش ــای هن ــد جلوه‌ه ــه بتوانن ــد ک می‌کنن

ــت.  ــت دانس ــاخص کیفی ــت را ش ــه واقعی ــدن ب ــوان نزدیک‌ش ــار نمی‌ت ــه آث ــن گون در ای

ــون متحرک‌ســازی انجــام  ــای فن ــا هــدف ارتق ــه ب ــز ک ــی نی ــن رو، در پژوهش‌هــای آت از ای

ــب  ــه مخاط ــب توج ــق و جال ــای موف ــده در نمونه‌ه ــون تجربه‌ش ــه فن ــه ب ــوند، توج می‌ش

ضــروری اســت.
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